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PROLEG

Occident se sosté sobre tres grans potes culturals: Jerusalem, Atenes i Roma.
Som fills del moén classic i del mén judeocristia. Al segle xv1 el Renaixement va
servir per posar en valor aquesta triada identitaria, que dos segles enrere Dante ja
havia fusionat en la seva Divina comédia.

Aixi, a Italia, la Santa Seu contracta els grans artistes del moment per dur a
terme la seva politica de reconstruccié de monuments de la cristiandat. A Rafael
li toca decorar diferents sales del Vatica amb emblematics frescos com L’escola
d’Atenes o El Parnas. Miquel Angel, ja conegut per les seves escultures de Moisés
i La pieta, també fou requerit per redecorar la deteriorada volta de la Capella
Sixtina, construida al segle xv en I’¢poca del papa Sixt IV. El 1533, vint-i-un anys
després, el Divi hi faria la seva segona intervencié: el celebre fresc del Judici final,
on introdui elements de I'imaginari classic com la figura de Caront, el barquer
dels morts.

Avui tot aquest bagatge cultural corre el perill de ser victima de la més absoluta
indiferencia. S6n molts els turistes que cada any visiten la ciutat eterna avids d’au-
tofotos. En I'era de la imatge i de la figurera, el que interessa no és contemplar unes
obres considerades canoniques, siné bravejar a les xarxes d’haver-les vist in situ.
Sé6n les conseqiiencies de I'actual analfabetisme funcional, que afecta molts altres
ambits al mén. Tenim molta gent que sap llegir i escriure, perd que no és capag
d’interpretar el patrimoni cultural del seu entorn.

Sembla, doncs, que estam abocats a viure una nova era sense cultura. L’homo
sapiens, convertit en un pseudoespectador, ja no esta en condicions de posar-se al
davant del seu valuéds llegat humanistic. Stephen Hawkings, en un llibre titulat
Sobre les espatlles de gegants (2004), recorda que la ciéncia contemporania ha ne-
cessitat 'acumulaci6 historica de coneixements per arribar a ’altura del present.
Talment ho va reconeixer al segle xvir Newton en una carta a Robert Hooke: «Si
he pogut veure més lluny, és perque anava a coll de gegants». Ara, pero, ens fa
peresa albirar més enlla i dialogar amb el nostre passat que tant ens ha fet créixer.
La superbia fa que girem I'esquena a la tradicid, és a dir, a allo que, segons I'eti-
mologia llatina del concepte, ens ve donat de generacié en generacié.



Per posar remei a aquest analfabetisme funcional en I'ambit religiés, el 1998
el periodista Salvador Alsius publica el llibre Hem perdut I'oremus (Edicions La
Campana). Es tracta d'un manual de la cultura judeocristiana molt til en 'actual
societat laica. Influit per aquella lectura, ara jo m’he proposat fer el mateix amb la
mitologia classica.

El llibre que teniu a les mans és fruit dels meus dltims nou anys com a profes-
sor de secundaria de llati i grec. Els meus alumnes han estat el millor estimul per
elaborar un material que té per objectiu donar a coneixer, amb esperit critic, els
referents classics del nostre entorn. Com a periodista que també som, he procurat
parlar del present a partir del passat amb un to ame i alhora rigorés, seguint la
maxima d’Horaci prodesse et delectare («aprofitar i delectar»). El resultat ha estat
un manual per a profans, per a no entesos en la materia. Les etimologies, de forca
oracular, m’han ajudat a nodrir un text que s’allunya bastant dels relats, sovint
arids i feixucs, que parlen de mitologia. Esper, doncs, haver contribuit a despertar
la libido sciendi («el desig de saber») envers una llavor, el mén classic, que és im-
mortal.

ANTONI JANER TORRENS
Sineu, maig 2019



I. INTRODUCCIO

L’'UNIVERS SIMBOLIC DELS MITES

Avui la mitologia classica és ben present en el nostre vocabulari amb expres-
sions com la «caixa de Pandora», «sentir cants de sirena», «caure en bracos de
Morfeu», «la poma de la Discordia», «el tal6 d’Aquilles», «ser un Adonis», «ser
una amazona» o «viure una odissea». Els nostres signes del zodfac també fan al-
lusié a éssers mitologics: Aries (toisé d’or), Taure (toro en queé es va convertir
Zeus per raptar Europa), Bessons (Castor i Pollux) o Lleé (el lle6 de Nemea que
mata Heracles). Aquest llegat mitologic també ha inspirat importants obres, com
Antigona de Salvador Espriu, o nombroses dolences psicologiques com la sindro-
me d’Ulisses o el complex d’Edip.

No hi ha dubte, doncs, que els mites grecs, juntament amb els biblics, sén els
que més familiars ens resulten. Ja han perdut la seva vinculaci6 religiosa, pero
continuen essent valids com a univers de ficcié, com a argument d’obres litera-
ries i plastiques i com a vehicle per a expressar emocions i pensaments d'una
manera més subtil. El seu esperit també es manté intacte en els actuals herois de
comics.

MITE VERSUS LOGOS

La paraula mite prové del verb grec mythéomai, que significa «parlar», «enrao-
nar». Per extensid, en I'antiguitat un mite era una «contalla», I’equivalent, segons
Carles Riba, a la nostra rondalla. De fet, el famés inici de les rondalles mallor-
quines («Aixo era i no era») també seria molt propi del génere mitografic.

D’acord amb la seva etimologia grega, el mite era un relat que es transmetia
oralment de generacions en generacions i objecte, per tant, de moltes modifica-
cions. Els encarregats de difondre’ls eren els aedes (< aeids, «cantar»), els quals
anaren creant versions diferents d’un mateix relat en funcié del lloc i del seu au-
ditori.

Segons 'historiador Herodot, al segle virt aC Homer i Hesiode foren conside-
rats els pares de la mitologia grega. Ambdés poetes eren fills d’una tradici6 de
bards que componien formulariament. Per poder-se recordar de tots els detalls,
sempre sollicitaven 1’ajuda de la Musa o de les Muses, filles de la Memoria.



A la Teogonia, Hesiode explica I'origen del cosmos i la genealogia dels primers
déus, des del Caos, Gea i Eros fins als fills i nets de Zeus. A Treballs i dies, parla de
les cinc edats o races de 'home i narra la historia de la primera dona, Pandora. A
Homer, en canvi, la mitologia li serveix per vestir el relat bellic de la Iliada i la
cronica d’un viatge per la Mediterrania com és I’Odissea.

Altres obres de tematica mitologica sén els Himnes homerics, una collecci6 de
trenta-tres poemes dedicats a diversos déus que, en realitat, segurament van ser
compostos per diversos autors i en époques diferents, entre els segles virrivaC.
També hi ha les composicions dels grans poetes tragics atenesos del segle v aC (So-
focles, Euripides i Esquil). La corretja de transmissié continua al mén roma amb
els Fastos d’Ovidi, I’ Eneida de Virgili, les Imagines de Filostrat, les Faules d’Higini,
la Biblioteca d’ Apollodor, les Imagines de Llucia de Samosata, la Biblioteca historica
de Diodor de Sicilia o el Viatge dels argonautes d’Apolloni de Rodes.

Mencié a part mereixen les Metamorfosis d’Ovidi (segle 1 aC). Amb la transfor-
macié com a fil conductor, els seus quinze cants recullen nombroses histories de
déus que estimen i sofreixen com els humans. Ovidi va assolir un gran prestigi
entre els seus contemporanis i també en époques posteriors. Especialment du-
rant el Renaixement i el Barroc va esdevenir la principal font d’inspiracié per als
artistes a I’hora d’afrontar les seves composicions mitologiques.

EL MITE COM A EINA DE COMPRENSIO

El mite pretén explicar tot allo que antigament sorprenia o espantava la huma-
nitat. Aixi, van sorgir infinitat de divinitats que personifiquen muntanyes, fonts,
rius, vents, constellacions... Un dels trets més importants de la mitologia grega és
I'antropomorfisme dels déus: tenen aspecte huma, cosa que els fa més propers a
pesar del seu poder immens.

En la seva funcié d’explicar el moén, els mites s’erigiren en el principal vehicle
d’educacié. De fet, en plena época classica, en la cresta de la illustracié racionalis-
ta atenesa del segle v aC, els mites es convertiren en la base argumental del gran
teatre dramatic.

El mite, que en llati es va traduir com a fabula, no s’ha de confondre amb una
llegenda, que es basa en fets més o menys historics en espais i temps més con-
crets. La paraula també deriva del llati legenda, que significa literalment «el que
s’ha de llegir». Inicialment s’aplicava a relats posteriors a 'escriptura.

En Homer, mythos i ldgos («paraula» i «raé», respectivament) eren sinonims.
En canvi, els sofistes i Platé oposaren ambdds termes. Aixi es tendeix a parlar del
pas del mite al logos per referir-se als inicis de la filosofia al segle v aC. Aixo,
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pero, és un error, ates que el mite ja era una recerca de la veritat. En aquest sentit,
I'antropoleg catala Llufs Duch (1936-2018) assegurava que hi ha «mite en el logos
ilogos en el mite». De fet, el naixement de la filosofia no va suposar la mort defi-
nitiva del mite. El mateix Plat6 es veu obligat a recérrer-hi quan vol explicar allo
que es troba més enlla del llenguatge filosofic. N’és un bon exemple el mite de la
caverna.

Segons I'antropoleg frances Georges Dumézil (1898-1986), «un pais sense mi-
tes es moriria de fred». Per al belga Marcel Detienne, des de sempre «els mites
viuen en el pafs de la memoria», és a dir, pertanyen a la memoria comunitaria i,
tal com indica el polonés Malinowski (1884-1942), ofereixen a la societat que I'al-
berga, venera i difon «una carta de fundacié» utilitaria.

El psicoleg suis Carl Gustav Jung (1875-1961), autor del complex d’Electra, de-
fini els mites de la manera segiient: «Els mites sén necessaris per a la salut de la
psique humana. Expressen les veritats emmagatzemades en el nostre subcons-
cient; i els seus protagonistes, ja siguin herois, déus o animals, encarnen aspectes
tan humans com la creativitat, la intelligencia, I’alegria o el dolor. Els monstres
no so6n sing el reflex de les pors de la ment, els seus fantasmes».

MITES, UN RECURS UNIVERSAL

Els temes de la mitologia grega i romana, també els trobem en altres cultures
d’ambits geografics molt diversos i de tots els periodes de la historia. Hi ha dues
teories principals que han volgut explicar aquestes connexions:

— Teoria de I’«inconscient collectiu»: diu que cultures diferents passen ine-
vitablement pels mateixos estadis de desenvolupament i que quan han
assolit un cert estadi tendeixen, encara que no tenguin contacte entre
si, a produir mites similars perque comparteixen un «inconscient col-
lectiu», en paraules de Jung.

— Teoria «difusionista»: defensa que els mites sén transmesos d’una cul-
tura a una altra. El problema és que avui, per manca de coneixements,
no podem reconeixer els canals i els procediments que van fer possible
aquesta transmissié. En el cas, pero, de la mitologia grega, la influén-
cia del Proxim Orient és innegable.

INTERPRETACIO DELS MITES A L'ANTIGUITAT
A partir del segle vi aC, amb el naixement de la filosofia, van apareixer els pri-
mers corrents interpretatius dels mites:
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Teoria al-legorica

Va ser defensada al segle vi aC per Teagenes de Regi. Considera que el mite té
un llenguatge criptic que s’ha de saber interpretar. Aixi, Teagenes pensava que els
noms dels déus homerics representaven o bé facultats de ’home (valentia, astu-
cia, generositat...) o bé elements naturals (el tro, el llamp, la terra, I'aigua...).

Lectura pseudoracional dels mites

El seu maxim defensor fou el grec Palefal, autor de 'obra Histories increibles
(segle 1v aC). Veu en els mites fets trivials de la vida corrent transformats en pro-
digis per confusié de noms o per qualsevol tipus d’alteraci6 provocada per la trans-
missi6 oral. Segons aquesta interpretaci6, el mite de Pasifae, la jove cretenca que
s’enamora d’un toro, parla en realitat de ’adulteri de I’esposa del rei Minos amb
un jove anomenat Toro.

Evemerisme o historicisme

El seu impulsor fou Evemer de Mesene, que també va viure al segle 1v aC.
Postulava que les figures mitiques eren personatges historics d'un passat mal re-
cordat i magnificats per una tradici6 fantasiosa. Aixi, Zeus seria un antic rei de
Creta que es va revoltar contra el seu pare Cronos; ’home que descobri el foc hauria
donat peu al mite de Prometeu, que després el roba als déus; o un gran metge com
Asclepi s’hauria convertit en déu de la medicina. I aixi successivament.

El prisma de I'Església

Durant I'’edat mitjana I'Església s’apunta al corrent interpretatiu de I'evemeris-
me per desprestigiar la religiositat antiga. D’aquesta manera, pogué dir que els
déus pagans no eren més que homes divinitzats. El cristianisme, tanmateix, esta-
va molt interessat a apropiar-se dels espais i simbols del paganisme. Era una
manera d’assegurar-se una major difusié del seu missatge entre els infidels. En
aquesta linia ja es manifestava al segle v1 sant Gregori el Gran durant les seves
campanyes d’evangelitzacié. Les seves paraules sén recollides per Beda el
Venerable en la seva Historia ecclesiastica gentis Anglorum:

«Els idols han de destruir-se, perd no els llocs sagrats on aquells sén custo-
diats. Han de purificar-se amb aigua beneida després que s’hi aixequin altars i
s’hi installin reliquies. El culte cristia, celebrat als antics llocs sacres, familiaritza-
ra immediatament els neofits amb la nova fe. Fins i tot les festes tradicionals dels
déus han de mantenir-se; per exemple, transformant els antics sacrificis d’ani-
mals en un banquet, que se celebrara el dia dedicat al martir al qual es dedica la

nova església edificada a I'antic lloc sagrat».
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L’Església també s’apropia de les sibilles. Els seus oracles foren interpretats
com a proves fefaents de I’arribada de Crist. La seva adopcié definitiva es produi
al segle xvi, quan Miquel Angel les representa a la Capella Sixtina al costat dels
profetes.

A part del corrent interpretatiu de ’evemerisme, els apologistes cristians sim-
patitzaren igualment amb la teoria allegorica de Teagenes de Regi. L'autor que
més es presta a aquesta interpretaci6 fou Ovidi. Aixi, les seves Metamorfosis s’eri-
giren en allegories del vici i la virtut.

Chrétien Legonais (segle x1v), en el seu famés llibre Ovide moralisé, considera
que en I'episodi del rapte d’Europa per Zeus hi trobem la imatge de Crist, que,
encarnat en el toro, condueix ’anima humana al cel. Es per aix0 que el rapte d’Eu-
ropa és una de les escenes mitologiques més representades pels artistes. El ma-
teix passa amb Danae, mare de Perseu, que fou vista com un simbol de la caste-
dat, associada amb la Verge Maria.

Els primers autors cristians tampoc no dubtaren a interpretar Prometeu, un
«just que sofreix pels homes», com una premonicié del Crist redemptor de la
humanitat. El seu patiment a la pedra del Caucas, on una aguila li cruspia el fetge,
recordava el calvari de Jesucrist. A més, ambdds personatges porten fins a les l-
times conseqiiencies la defensa de la humanitat. També hi hagué qui associa
I'episodi del sacrifici d’Ifigenia a mans del seu pare Agamemnon amb el d’Isaac
a mans del seu pare Abraham. En ambdds casos, les divinitats acabaren interve-
nint per evitar el sacrifici.

La majoria de les interpretacions allegoricomorals de la mitologia classica es
feren a partir del llibre Genealogia deorum gentilium («Genealogia dels déus pa-
gans»), obra de ’humanista italia Giovanni Boccaccio (segle x1v). Fou un dels
llibres de consulta més utilitzats entre escriptors i pintors fins ben avancat el se-
gle x1x.

Queda clar, doncs, que la mitologia classica forma part de la nostra heréncia
cultural. Encara avui és habitual qualificar de «mitics» o «mites» les grans estre-
lles de I'espectacle, futbolistes, atletes o alguns cuiners. Aixi, «mite» és sinonim
d’«idol adorat per les masses» —en aquest cas, doncs, mite i llegenda ja s’han
fusionat. Tanmateix, la paraula mite també s’empra amb una carrega negati-
va per alludir a una cosa fabulosa, inventada, o per desqualificar exageracions o
creences forassenyades.
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2. COSMOGONIA I TEOGONIA

ELS ORIGENS «GASOSOS» DEL COSMOS

Que hi havia al principi del tots els temps? La resposta ens la dona el poeta
roma Ovidi (segle 1 aC), a I'inici de les seves Metamorfosis (I, 5-9/ 21-25) —la tra-
duccié és de Jordi Parramon:

«Forca abans de la terra, el mar i la volta celeste
no hi havia res més que aquella unitat primitiva
anomenada Caos, de masses informes, confuses;
tot eren pesos inerts i particules amuntegades

sense lligams: la llavor discordant de totes les coses [...]

Fins que un déu, la millor natura, acaba aquelles lluites,
ja que va treure el cel de la terra, i aquesta de 'aigua,

va separar el cristall celeste dels aires espessos

i, aclarits els espais, n’extragué les masses obscures,

va situar-los en llocs diferents i en pau va lligar-los.»

Les Metamorfosis, per tant, tenen moltes similituds amb el Génesi. En el relat bi-
blic, al principi «la terra era caotica i desolada» i en el poema d’Ovidi se’ns parla
d’'una «unitat primitiva anomenada Caos, de masses informes, confuses». La tasca
de creaci6 també és identica. En el Génesi Déu diu: «Que hi hagi un firmament en-
mig de les aigiies, per a separar unes aigiies de les altres [...]. Que les aigiies de sota
el cel s’apleguin en un sol indret i apareguin els continents». I a les Metamorfosis és
igualment un déu qui «acaba aquelles lluites». Ambdues cosmogonies culminen
amb la creacié de ’home, que en Ovidi esta modelat «a imatge dels déus que tot ho
governen», mentre que en el Génesi Déu crea «’home a la seva imatge».

Abans d’Ovidi, el concepte caos (khdos) ja fou tractat al segle virr aC pel grec
Hesiode. A la seva Teogonia (116-141) diu que és un buit, un abisme («sense fons»)
anterior a la creacié —avui dirfem anterior al Big Bang.

El significat de caos com a sinonim de desordre és posterior. La paraula ens
donaria gas. A principis del segle xvir un quimic flamenc anomenat Jan
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Baptista van Helmont observava els vapors que sortien de la crema d’un tros
de llenya. S’adona que eren vapors sense forma, de manera que els bateja amb
el nom de gas a partir de la pronunciacié en llengua flamenca de la paraula
llatina chaos.

El fuel que actualment s’utilitza en els automobils és liquid quan entra al dipo-
sit. Pero en el motor s’evapora i es converteix en gas. Només quan és gas pot
combinar-se amb l'aire per moure els pistons i impulsar el motor. Ates que aquest
liquid es converteix en gas tan facilment, se 'anomena gasolina.

DEL CAOS AL COSMOS

Hesiode ens ofereix més informacié sobre els origens del mén. Del Caos sor-
giren les primeres forces de la naturalesa, com Gea («la Terra»), el tenebrds Tartar
(l'inframon) o I'Eros («l’amor»), la forca encarregada de convertir el caos en cos-
mos, una massa ordenada —la paraula prové de kosméo, «ordenar». De cosmos
tenim cosmopolita o «ciutada del mén», el nom propi Cosme, és a dir, «I’ordenat»,
i cosmetic, producte que serveix per «ordenar», embellir els cabells, la pell, les
dents, les ungles i altres parts del cos.

En llati, 'equivalent de kdsmos és 'adjectiu mundus, a, um («net», «endregat»),
d’on tenim mdn i immundicia, sindonim de bruticia, de «no net». Per a mén pro-
piament dit hi havia dues paraules: universus i orbis. Universus vol dir, literalment,
«que gira (verto) de forma unitaria»; i orbis ens ha donat orbita.

La paraula moén en les llengiies germaniques té un origen ben distint. L’angleés
world i 'alemany Welt contenen dos antics mots germanics, wer i eld. Wer, em-
parentat amb el llati vir («mascle»), significa «home», i eld «temps de la vida
d’'una persona». Aixi, etimologicament, world vendria a significar «el temps de
la vida de I'home» i, per extensio, «alla on transcorre la vida de '’home», és a dir,
el «mén».

LA NIT QUE SORGEIX DEL CAOS

Del Caos també va sorgir Ereb («les tenebres») i la negra Nit. De la unié de tots
dos van néixer I'Eter (la part més alta i pura del firmament), el Dia (Heméra) i,
segons algunes versions, els bessons Hypnos («la son») i Thanatos («la mort» no
violenta).

Nit sol apareixer representada com una dona nua suspesa en el cel, o volant,
coberta d’'un mantell fosc en allusié a la seva I'obscuritat. Al seu costat, acompa-
nyant-la, hi ha una oliba, famosa au de visi6 nocturna. A vegades a Nit se li atri-
bueix com a filla Eris, la deessa de la discordia.
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L’equivalent nordic de Nit és la deessa Noétt. Filla d’'un gegant, creua el cel ca-
valcant el seu cavall negre. La bava que li cau cobreix la natura de rosada durant
I'alba. El fill de Nott és Dagr, el dia. I un dels seus descendents sera Thor, gran
déu del tro i el vent.

A Egipte, Nut era la divinitat del cel. Era representada amb el cos de color blau
i ple d’estrelles, en posicié arquejada, com una ctpula celestial. Nut manté els
peus iles mans sobre la terra (Geb), mentre que I'aire (Shu) els separa i forma aixi
un moén habitable per als humans.

A la mitica Babilonia, trobem que el déu-rei Marduk talla per la meitat el mons-
tre-caos Tiamat, d’on es creen el firmament i la terra. I en el Génesi, inici de la
Biblia, el primer que fa Déu és separar la nit i el dia.

GEA, EL GERMEN DE TOT

Gea, nascuda del Caos, també va tenir la seva propia descendéncia: primer va
donar a llum l'estelat Ura (el firmament) i després les muntanyes i el Pontos (el
mar).

Posteriorment, Gea i Ura, és a dir, la Terra i el Cel, es van unir i engendraren
la primera generacié de déus i semidéus. Primer van néixer els sis Titans (Ocea,
Ceos, Crios, Hiperid, Japet i Cronos) i les sis Titanides (Tia, Febe, Tetis, Rea,
Temis i Mnemosine). Després, arribaren els tres Ciclops, uns éssers amb una
gran forga i amb un sol ull enmig del front, i finalment els tres Hecatonquirs, uns
éssers gegantins i violents, amb cent (hekatén) bragos (kheir) cadascun.

Vet aqui una reflexi6 del gran dramaturg grec Euripides (segle v aC) sobre
el caos:

«Els déus, tinguts per savis,

no sén més segurs que els somnis alats.
El caos regna en el mén dels déus

com aci, entre nosaltres».

TITANIC, LA MALEDICCIO D’UN NOM

El 14 d’abril de 1912 es va produir una de les majors tragédies nautiques
mundials. El Titanic va xocar contra un iceberg. Només sobrevisqueren 500
dels seus 2.200 passatgers, que quatre dies abans havien salpat de Southampton
(Anglaterra) en direccié a Nova York. Tanmateix, el vaixell més gran de 'época
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portava un nom maleit. I és que, en la mitologia grega, la generacié dels Titans
no acaba gaire bé.

Els Titans (< titaino, «estendre») eren fills de Gea (Terra) i Ura (Cel). Sén dotze,
sis homes (Ocea, Ceos, Crios, Hiperid, Japet i Cronos) i sis dones, les titanides
(Tia, Febe, Tetis, Rea, Temis i Mnemosine). Igual que els seus germans Ciclops,
els Titans també eren de grans dimensions. D’aqui tenim que avui la paraula tita
sigui sinonim de gegant —també tenim l'expressié «lluita de titans» per re-
ferir-nos a un enfrontament entre grans rivals.

UNA CASTRACIO FRUCTIFERA

El pare dels Titans, Ura, es converti aviat en un déu déspota. A mesura que els
seus fills naixien, els anava tancant al Tartar (les profunditats de la Terra). En donar
allum el darrer tita, Cronos (Saturn llati), Gea, enutjada, li entrega una falg perque
tallés els genitals del seu pare mentre es disposava a posar-se al llit amb ella —el
mite de la castracié i mort del pare formara part de la psicoanalisi freudiana.

De la sang vessada en aquella castracié van néixer els Gegants. Cronos, pero, tot
d’una llanca els genitals a la mar, prop de Creta. Del contacte amb I'aigua es forma
una especie d’escuma d’on sorgf, ja adulta, Afrodita (< aphrds, «escuma»), la deessa
de I'amor i la bellesa. El déu Zefir (oest) la impulsa suaument cap a Xipre (Citera),
on la reberen les Hores, les quals la vestiren i 'adoraren amb precioses joies.

Havent castrat el pare, Cronos assumi tot el poder i es casa amb la seva germa-
na, la titanida Rea. Rea era una divinitat de 'agricultura, associada amb ’asiatica
Cibele. Els romans 'adoraren com a Magna Mater («la Gran Mare») o Alma Mater
(«mare nodrissa»). Avui en dia I'expressié alma mater s’aplica a les universitats
com a mares que alimenten les ments; i, per ampliacié semantica, també alludeix
a liders d'un grup.

EL TEMPS, QUE TOT HO DEVORA

Cronos (Chrénos, «temps») i Rea constituiren la segona parella de déus titans.
Ells foren els pares de la generacié dels olimpics: Hestia, Demeéter, Hera, Hades,
Posidd i Zeus. Reberen aquest nom perque, segons la mitologia, habitaven el cim
de I'Olimp, la muntanya més alta de Grecia, amb 2.917 metres d’altitud —situada
al nord del pais, a la regié de Tessalia. A 'oest del Peloponnes hi ha la ciutat
d’Olimpia, anomenada aixi per tenir un santuari dedicat a Zeus Olimpic, que fou
objecte de culte en els Jocs Olimpics.

Per a Rea, el part del seu ultim i sise fill, Zeus, va ser un auténtic calvari.
Embogida de dolor, va clavar els seus dits a la terra i de la seva ma dreta van néixer
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cinc homes i de I'esquerra cinc dones. Aquestes criatures foren conegudes com
els Dactils («els dits»). Eren una espeécie de genis petits que acabaren formant
part del seguici de Rea.

En parir Zeus, Rea sabé que la tragedia dels Titans es tornaria a repetir. Gea
havia advertit el seu fill Cronos (marit de Rea) que seria destronat per un fill seu,
tal com ell havia fet amb el seu pare. Es aixi com el nou sobira s’and empassant
els seus descendents a mesura que naixien. Amb aquests antecedents, doncs, Rea
decidi amagar Zeus en una cova als peus del mont Ida de Creta. Aleshores enga-
nya el seu marit entregant-li una pedra envoltada amb pedacos, que igualment es
cruspi.

TITANOMAQUIA

Ja adult, Zeus va donar al seu pare un beuratge que li feu vomitar tots els seus
germans i a continuacio es rebella contra ell en la coneguda titanomaquia (I’afe-
git6 mdkhe significa lluita).

De res no servi a Cronos I'ajuda dels seus germans Titans. Alguns estudiosos
han volgut interpretar aquesta batalla dels Olimpics contra els Titans com una
descripcié simbolica de la invasié de Grecia per part dels primers individus de
parla ja grega. Aquests portaren amb ells els seus déus, que desplagaren o absor-
biren els déus dels habitants de la Grecia primitiva.

GEGANTOMAQUIA

Tot i haver-se desfet del seu pare, Zeus encara no pogué cantar victoria. Gea,
mare de Cronos i avia del patriarca olimpic, volgué venjar la derrota del seu fill
enviant contra els Olimpics els seus altres fills, els Gegants. S’enceta aleshores la
gegantomaquia.

En aquest enfrontament, Zeus va comptar amb 'ajuda de la resta dels olim-
pics, de Prometeu, fill del tita Japet, i de I’heroi Heracles. Calia fer cas a un oracle
que havia dit que els Gegants només podien ser anihilats conjuntament per un
déu i un mortal.

Des de I'antiguitat, aquest duel entre Gegants i déus fou vist com un simbol del
conflicte existent entre el caos i 'ordre. D’aquesta manera, trobem que al segle
xv1 Carles V va utilitzar la gegantomaquia com a allegoria del triomf de 'empera-
dor sobre els qui desafiaven el seu poder. Aixi queda pales a la medalla de plata
que Leone Leoni va elaborar el 1549: I’anvers mostra el sobira, de perfil i coronat
de llorer, i al revers apareix Jupiter fulminant els Gegants amb la llegenda Discite
Tustitiam Moniti («Apreneu de la Justicia, oh vosaltres advertits!») —la citacio,
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extreta de |’ Eneida de Virgili (VI, 620), recull les paraules de Flegies, rei dels lapi-
des, condemnat a viure a I'infern per la seva impietat.

TIFOMAQUIA

La derrota dels Gegants a mans dels Olimpics posa encara més furiosa Gea, la
qual, en el seu darrer intent de sortir-se amb la seva, engendra Tif6 —aquest per-
sonatge no té res a veure amb els actuals ciclons tropicals, els quals agafaren el
nom d’una paraula arab que significa «terboli».

Tit6 assetja’Olimp en la coneguda com a tifomaquia. Pero tingué la mateixa sort
que els seus germans els Gegants. Fou aixi com Zeus, fill de titans, es converti en
I’amo de l'univers. La malediccid, pero, de la seva estirp es reviuria al principi del
segle xx amb I'enfonsament del Titanic. Amb tot, si volem posar color a les nostres
vides, sort que encara ens queda la marca innocua de Titanlux («llum de tita).

MOBBING O LA SINDROME DE CRONOS

La sindrome de Cronos, com la de Ganimedes, esta relacionada amb el mén
laboral. La pateixen aquelles persones que tenen por a perdre el seu estatus en
benefici d’'una altra persona més competent o amiga del cap. En alguns casos,
moguda per la inseguretat, la victima d’aquesta sindrome exerceix |’assetjament
laboral o mobbing en I'individu que és una amenaca per a ella. En la mitologia
grega, el déu Cronos ( «temps») forma, juntament amb la seva germana Rea, la
segona parella de déus titans. Ell també va tenir por de ser desplagat per un dels
seus. Aixi 'havia advertit la seva mare Gea.

Per evitar el pitjor, Cronos (Saturn al mén roma) no dubta a empassar-se els seus
fills a mesura que naixien. Rea, perd, amaga el darrer (Zeus) en una cova de Creta i
enganya el seu marit entregant-li una pedra envoltada amb pedagos, que el déu
devora igualment. Ja adult, Zeus va donar al seu pare un beuratge que li feu vomitar
tots els seus germans. A continuacié es rebella contra ell en la coneguda titanoma-
quia, que acaba perdent Cronos. Queda clar, doncs, que tot treballador hauria de
tenir a ma un manual de mitologia classica per evitar ensurts importants.

EL MAL DE SATURN

En psiquiatria també es coneix com a mal de Saturn un trastorn mental que
porta els pares a causar dany o fins i tot la mort del seus fills. Ho fan convenguts
que és I'tinica soluci6 per evitar-los els problemes que tendran a la vida.
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Els anglesos cada dissabte (Saturday) adoren el déu Saturn —a casa nostra
aquest dia s’acaba consagrat al descans jueu, el shabbat. Tanmateix, la seva versié
grega, Cronos, és ben present en el nostre vocabulari: anacronisme, cronica, crono-
logia, cronometre, sincronisme, diacronia o isocronisme.

L’homoleg llati del khrénos grec (tempus —oris) també ens ha donat molts deri-
vats: temporada, contemporani, extemporal, temperatura, tempesta, temporal, intem-
périe, intempestiu o témpores —en la litlirgia romana, era celebracié penitencial i
d’accié de gracies que consagrava l'inici de les estacions (tempora) de I'any.

En llati, tanmateix, també trobam la paraula aevum per referir-nos al temps
durador. Aevum dona alhora aetas («edat»), d’on tenim etern (res a veure, per tant,
amb l'eter grec, aithér, que significa «aire pur»), coetani o sempitern.

Ja no tenc temps per a tantes etimologies. Recordau: Tempus fugit («El temps
fuig»). Fuig, pero, amb els daus a la ma. Ja ho digué Heraclit, filosof grec del
segle vi aC: «El temps és un nen que juga als daus». [ els seus efectes s6n de-
vastadors: Nihil est quod non conficiat vetustas («No hi ha res que el pas del temps
no destrueixi»).

L’ORIGEN TERROS DE ’HOME

En la seva versi6 llatina, la Biblia ho deixa ben clar (Vulg., Gen. 3, 19): Memento,
homo, quia pulvis es, et in pulverem reverteris («Recorda, home, que ets pols, i en
pols et convertiras»). L’etimologia ja ens indica els nostres origens terrosos. No
debades, el mot llati homo prové d’humus («terra»). Aixi, els romans consideraven
que els mortals eren humils perque tocaven amb els peus a terra a diferencia dels
déus, que vivien per sobre d’ells. En canvi, la paraula grega per a home (dnthropos)
es prestaria a una altra interpretacié. Amb la preposicié and («sobre») i el subs-
tantiu ops («vista»), alludiria a 'actitud que sempre té I’home de mirar per da-
munt seu, a la recerca de la divinitat.

En moltes mitologies de I'antiguitat trobam que ’home comparteix un mateix
origen terrds. Segons el Geénesi, Déu va modelar 'home amb pols de la terra, a la
seva imatge i semblanca. Després «li va infondre I'ale de vida» —curiosament
Adam, en hebreu, significa «argila vermella».

En la mitologia grega, el tita Prometeu també actua de terrissaire en modelar
els primers homes amb fang a la imatge dels déus. El mateix feu Hefest, déu de
la metalltrgia, en crear Pandora, la primera dona concebuda com a castig de la
humanitat per haver-se deixat dur per I'astticia de Prometeu.
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ELS «0OSSOS» DE LA MARE TERRA

La terra, com a font de vida humana, també apareix en el mite del matrimoni
de Deucali6, fill de Prometeu i Pirra («la rossa»; filla d’Epimeteu i Pandora i, per
tant, cosina seva). Foren els tnics supervivents del diluvi que Zeus envia a la terra
per castigar la perversa i corrupta raga humana.

Aquest episodi del diluvi és present en moltes cultures de 'antiguitat. Aixi ja el
trobam en el Geénesi o en L'epopeia de Gilgamesh dels sumeris. En el mén classic
forma part del mite de les cinc edats de I'home. Cada edat rep el nom d’un metall
que alludeix a la seva progressiva decadencia. Comenca, doncs, amb la idillica
edat d’or, moment en que déus i homes convivien felicment, i acaba amb 'edat
de ferro, de grans suplicis per als mortals —la penultima edat, la dels herois, su-
posa un parentesi en I'imparable procés de degradacié.

El mite de Deucali6 i Pirra se situa en ’edat de bronze. Aconsellat pel seu pare
Prometeu, Deucalié havia construit una gran arca per a ell i la seva esposa.
Després de nou dies de pluges intenses, la terra queda totalment inundada.
Només es podia veure el cim de la muntanya del Parnas. Fins alla s’acostaren
amb la seva nau Deucalié i Pirra —en el mite biblic, I'arca de Noé encalla al turé
Ararad. Aleshores la parella decidi consultar un oracle en estat ruinds (podria ser
el de Delfos) per saber que havien de fer per trobar altres persones.

L’oracle els va respondre que llancessin els ossos de la seva mare. Aquella res-
posta els deixa desconcertats. Finalment, pero, arribaren a la conclusié que amb
«mare» |'oracle es referia a la Mare Terra, i amb «ossos» a les pedres. De seguida,
Deucalié i Pirra es posaren a tirar pedres i, efectivament, les pedres llancades per
Deucalié esdevingueren homes, i les llancades per Pirra, dones. Es aix{ com la
terra es repobla de bell nou.

A casa nostra, el 1974 Manuel de Pedrolo revisitaria el mite del diluvi univer-
sal. En la seva celebre novella Mecanoscrit del segon origen, la regeneracié de la
humanitat cau en mans de dos joves, Didac i Alba, supervivents d’un atac extra-
terrestre.

CURA | LA CREACIO DE L'HOME

En la mitologia romana, el mite de la creacié de I'home esta relacionat amb la
jove deessa Cura («preocupacié» en llati). El mite és recollit en un compendi de
faules que elabora Higi al segle 1 aC.

Un dia Cura, estant a la vora d'un riu, s’entretingué fent amb el fang la forma
d’un home. En acabar la figura, va demanar a Jupiter que li infongués vida amb
el seu ale. El patriarca olimpic hi consenti, pero es nega a donar a aquella nova
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criatura el nom de Cura, com pretenia la deessa. Mentre discutien, va apareixer
Tellus, la deessa de la terra. Aquesta va declarar que ’home havia de portar el seu
nom, ja que havia estat format a partir del seu propi cos.

Finalment, per resoldre la discussid, es demana que Saturn fes de jutge. Aquest
dictamina de la seglient manera: Jupiter, atés que havia donat a la criatura I’anima,
la recuperaria després de la mort; Tellus tendria el seu cos, mentre que Cura, que
I’havia creat, en tendria cura durant la seva vida. Pel que fa al nom del nou ésser,
se li assigna el d’home, ja que havia estat creat a partir de I'’humus («terra»).

SIT TIBI TERRA LEVIS

Atesos, doncs, els nostres origens terrosos, és normal que avui alguns preferei-
xin ser enterrats i no incinerats. Es una manera de tancar el cicle de la vida: de la
terra venim i a la terra tornam. Per assegurar-nos, pero, el descans etern ens hem
d’aferrar a la férmula llatina RIP, acronim de Requiescat in pace («Descansi en
pau»). També, amb tot, podem fer una peticié més explicita: Sit tibi terra levis
(«Que la terra et sigui lleugera»). Aquesta citacié, que sovint s’abreujava com a
S-T-T-L, jala trobam en la literatura grega, en I'obra Alcestis d’Euripides, anun-
ciada de les segiients paraules: koiipha soi chthon epdnothe pésoi, que, literalment,
es pot traduir com «lleu a tu la terra de damunt (et) caigui».

EL COMPLEX DE PROMETEU

El complex de Prometeu és un dels grans mals de ’actual mén tecnologic. Tal
com recorda el pedagog Gregorio Luri, es tracta del sentiment d’inferioritat que
sentim els humans davant les maquines que hem creat. Gracies a elles hem fet
un moén suposadament més habitable. Tanta perfeccid, pero, ha posat al desco-
bert les nostres limitacions.

Aixi mentre anam generant productes cada cop més perfectes, nosaltres
anam envellint. D’aqui el concepte d’«obsolesceéncia de 'home», que encunya
Gunther Anders (1902-1992), un escriptor jueu polones deixeble de Heidegger.
Avui Anders, que mori abans de I’eclosi6 d’Internet, allucinaria amb la nova era
digital!

EL DEU FILANTROP
El complex de Prometeu agafa el nom del déu filantrop per excellencia, creador
de la tecnica. Es presenta com I'impulsor de la civilitzacié i el progrés, i el causant
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de 'emancipacié humana respecte a la divinitat en robar el foc dels déus per lliu-
rar-lo als homes. El grec Hesfode (segle viir aC) ens conta la seva historia a
Teogonia i a Els treballs i els dies —al segle v aC aquestes obres inspirarien el
Prometeu encadenat d’Esquil.

Prometeu era fill del tita Japet i tenia un do especial per endevinar el futur —no
debades, en grec, el seu nom significa «el previsor». Aixi, va poder pronosticar la
victoria final dels Olimpics en la coneguda titanomaquia. Zeus, un cop al poder,
li encarrega la creacié de la humanitat.

Prometeu modela els homes amb fang a la imatge dels déus i els ensenya a
fer sacrificis per honrar els seus superiors. Amb tot, en el primer sacrifici que
organitza a Mekone, el tita s’atrevi a enganyar els déus. Va convencer els homes
perque es quedassin ells la millor part, és a dir la carn i les entranyes del bou
sacrificat, i que deixassin als déus la pitjor, els ossos i el greix, pero sota un bon
aspecte.

Zeus va triar el darrer munt. Un cop descobert I'engany, va posar el crit al cel.
Com a castig, priva els homes del foc, un element indispensable per cuinar, fabri-
car estris i no patir fred. Prometeu, indignat, es presenta a 'Olimp d’amagatotis
per robar una mica de foc de la farga d’'Hefest.

Aquesta vegada Zeus decidi posar punt i final a tanta gosadia. Als homes els
envia la primera dona, Pandora, que, en obrir la famosa capsa, escamparia tots els
mals per la Terra. Pel que fa a Prometeu, I'encadena en unes roques del Caucas,
on una aguila li anava devorant el fetge durant tot el dia. Es tractava d’un suplici
etern. I és que, de nit, I'ocellot es retirava i el fetge del tita, que era immortal, es
regenerava; 'endema al mati ’animal se’l tornava a cruspir. Prometeu s’acabaria
alliberant del suplici de l'aguila gracies a Heracles. De cami al jardi de les
Hespeérides, I'heroi grec aconsegui matar ’animal.

SIMBOLISME DE PROMETEU

Prometeu és el primer constructor d’homes. Encarna la gran aspiracié de crear
vida sense generaci6 sexual mitjangant una intervencié intelligent i tecnologica.
El motiu de la vida artificial es formula també a la tradici6 jueva, on trobam el
poderés mite de Golem, estatua d’argila que adquireix vida a través d’una inscrip-
ci6 magica que li imposa el rabi en el front.

Déu, creador de ’home amb fang, és qui ha atorgat als rabins la potestat de
repetir el seu acte animant aquests Golems, que acaben destruits pel perill que
suposa la seva forca bruta. La llegenda del Golem incideix en els perills que com-
porta 'existéncia d'una raga d’éssers no creats directament per la divinitat.
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El mite de Prometeu és un dels que més s’ha prestat a reinterpretacions al
llarg de la historia de les idees. Després de multiples escriptors classics que
s’inspiraren en el mite —entre ells Ovidi i Horaci—, els primers autors cris-
tians volgueren veure en el tita, a través de la imatge del «just que sofreix pels
homes», una premonicié del Crist redemptor de la humanitat —Prometeu,
com Jesucrist, actua pel bé de la humanitat i és sacrificat, no a la creu, pero si
en una tortura similar en la solitud del Caucas. Durant I’edat mitjana el mite
d’aquest tita filantrop simbolitza principalment la figura del savi que porta el
progrés als homes.

Tampoc no faltaren les interpretacions pessimistes del mite. Al segle xvii1
Rousseau afirma que Prometeu, en inventar les ciéncies, arrabassa a 'home la
seva bondat original. Goethe, en un drama inacabat, Prometeu (1773-1774), va veu-
re en el tita una personificaci6 de I'intellectual que lluita contra el poder establert.
D’altra banda, Lord Byron va escriure el seu Prometeu (1816) per tal de represen-
tar-hi l'artista o geni incompres. I al mateix segle x1x, Karl Marx va arribar a dir
que «Prometeu és el primer sant en el calendari del proletariat».

Aqui teniu la valoracié que fa Laura Borras, professora de teoria de la literatura,
sobre el mite de Prometeu. Sén paraules extretes del seu llibre Per qué llegir els
classics, avui? (Ara Llibres):

«La seva forga —sobretot en Esquil— com a emblema de la rebellia enfront
dels déus ha fascinat els humans com un mirall hipnotic on poder-hi veure el
nostre boci divi. Com ha afirmat Gregorio Luri, a Occident Prometeu és I'arque-
tip de tot aquell qui, interrogant-se pel sentit dels limits imposats a ’home, no
dubta de la conveniéncia d’anar sempre més enlla de tot horitzé de sentit. Anar
endavant. Fer cami. Evolucionar. Prometeu només indica el principi del cami,
atés que els humans estem en un procés d’evolucié continua. Prometeu és un
mite que permet una reflexié sobre el poder com a element transformador, també
potencialment anihilador, i que —graficament— és dificil no llegir des d’'una
formacié cultural cristiana com una prefiguracié de Crist en la imatge d’algt que
se sacrifica per la humanitat i que també pateix un castig exemplar, ja sigui a la
roca o a la creu».

PROMETEU | FRANKENSTEIN

El millor homenatge literari a Prometeu arriba a principis del segle x1x de la
ma de 'escriptora Mary Shelley. En la seva obra Frankenstein o El modern Prometeu
(1818), el doctor Frankenstein esdevé un nou Prometeu en voler crear una criatu-
ra que fregas la perfeccié. L'intent, pero, li sorti malament. A partir de les restes
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de diferents cadavers d'un gran atractiu, el resultat fou un ésser molt lleig, pero
molt amords, que es rebella contra el rebuig que li manifesta la gent pel seu fisic.
Per evitar tanta solitud i incomprensid, el monstre acaba demanant al seu creador
una companya. El doctor Frankenstein hi accedeix inicialment, pero després se'n
desentén perque no vol crear un altre monstre.

Tal com indica el subtitol de I'obra, Mary Shelley s’inspira en la figura de
Prometeu —creador de ’home— per al personatge del doctor Frankenstein. La
novellista, pero, també tingué present la idea expressada pel judaisme a I’Antic
Testament de la creacié artificial de 'home amb fang. Amb tot, Shelley ens pre-
senta un home normal, sense poders sobrenaturals, que es creu posseit per una
vocaci6 divina de crear un «nou Adam». Al cientific Frankenstein, pero, aquell
ésser artificial se li escapa de les mans i acaba fent estralls.

La historia del doctor Frankenstein va veure la llum en un moment historic en
que ’home comencgava a sentir per primera vegada el perill de fer un dany irrepa-
rable amb els seus propis invents. Aleshores els aspectes negatius de la tecnologia
industrial ja es comencaven a notar. Aixi doncs, la novella de Mary Shelley fou
concebuda com una protesta conscient contra els perills als quals ens pot abocar
la nostra creativitat quan 'exercim sense cap mena de responsabilitat moral. Avui
en dia no en falten exemples: des de '’energia nuclear fins a '’enginyeria genética,
on les lleis de la seleccié natural de Darwin han estat substituides per les lleis del
disseny intelligent.

Al famés llibre Sapiens (pag 574-575), l'escriptor Yuval Noah Harari ens fa la
segiient reflexié sobre el llibre de Frankenstein de Mary Shelley:

«El mite de Frankenstein exposa a I’ Homo sapiens el fet que s’acosten rapida-
ment els ultims dies. Si no hi ha una catastrofe ecologica o nuclear, ens diu
Shelley, el ritme del desenvolupament tecnoldgic portara aviat a la substitucié de
I’Homo sapiens per uns éssers completament diferents que no solament tenen
una psique diferent, siné també un mén cognitiu i emocional molt diferent. Aixo
és una cosa que la majoria de sapiens troben extremadament desconcertant. Ens
agrada pensar que en el futur una gent igual que nosaltres viatjara de planeta en
planeta en naus espacials rapidissimes. No ens agrada plantejar-nos la possibili-
tat que en el futur ja no hi hagi éssers amb emocions i identitats com les nostres,
i que siguem substituits per unes formes de vida estranya amb una capacitat que
empetiteix la nostra.

En certa manera, ens consolem amb la idea que el doctor Frankenstein va
crear un monstre terrible i que va haver de destruir-lo per salvar-nos. Ens agrada

explicar la historia d’aquesta manera perque implica que som els millors éssers
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vius que hi ha, que no hi ha ni hi haurad mai res millor que nosaltres. Qualsevol
intent de millorar-nos fracassara inevitablement, perqué encara que els nostres
cossos es puguin millorar, el nostre esperit huma és intocable.

Ens costaria pair la idea que els cientifics poguessin dissenyar esperits a més a
més de cossos, i que els futurs doctors Frankenstein, per tant, poguessin crear un
ésser veritablement superior a nosaltres, un ésser que ens pogués mirar amb

condescendéncia, tal com nosaltres mirem els neandertals».

BLADE RUNNER | EL MITE DE PROMETEU

El 1982 el britanic Ridley Scott estrena Blade Runner, un dels films de cién-
cia-ficcié més importants de la historia. La pellicula descriu un futur en el qual els
anomenats Replicants, éssers fabricats a través de 'enginyeria genética, fan els tre-
balls perillosos i degradants a les «colonies exteriors» de la Terra.

Aquests androides s’assemblen fisicament als humans, perd no tenen gens
d’empatia. Després d'una revolta sagnant, sén declarats illegals en el planeta
Terra, Un cos especial de la policia, els blade runners, s’encarrega de rastrejar i
matar els Replicants fugitius que es troben a la Terra. Es evident, doncs, el mite
de Prometeu en la pellicula de Ridley Scott. Com passa amb el Frankenstein de
Mary Shelley, la humanitat es veu amenacada per unes criatures que ella mateixa
ha creat.

PROMETEU | FAUST

Un altre personatge literari relacionat amb Prometeu és Faust. Segons una
antiga llegenda germanica, Faust (faustus, «afortunat» en llati) era un mag que,
desenganyat amb el seu saber especulatiu, va cedir al diable I’anima a canvi del
coneixement. Algunes fonts afirmen que, en realitat, era un alquimista universi-
tari del segle xv considerat maleéfic per la «magia» que feia a les seves classes.

La llegenda de Faust seria propagada al segle xvi per l'escriptor britanic
Christopher Marlowe, contemporani de Shakespeare. El seu impuls definitiu ar-
ribaria, pero, al principi del segle x1x per Goethe en la seva obra homonima. En
aquesta ocasié el diable rep el nom de Mefistofil, que podria venir d'una corrup-
ci6 grega de Mefotofiles («’enemic de la llum»). En la jerarquia demoniaca tradicio-
nal del cristianisme, Mefistofil és un subordinat de Satanas —avui mefistofelic és
sinonim de diabolic.

El 1859 el frances Charles Gounod convertiria el mite de Faust en una famosa
opera. Com Prometeu, Faust peca de supérbia en intentar anar més enlla dels
parametres de la naturalesa. Avui feim servir I'expressi6 home faustic per alludir a
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I'home d’Occident perpétuament insatisfet, que sempre vol anar més enlla; és
capag fins i tot de pactar amb la tecnologia (diable) per tal d’arribar a altres plane-
tes, només perque si, sense plantejar-se que vol, perque en realitat el seu ésser és
un pur voler.

LA SINDROME D’EPIMETEU O LA CULTURA DE L’OBLIT

La sindrome d’Epimeteu és una expressié que el 2004 encunya el xile Diego
Quintana de la Ufa en un assaig amb aquest mateix titol, seguit del subtitol
«Occidente, la cultura del olvido». En paraules seves, és «la sindrome de ’home
que s’oblida de ’home, la sindrome que anteposa allo accidental al ser, allo se-
cundari a allo principal». Per fer aquesta afirmacid, Diego Quintana es basa en el
mite de Prometeu (germa d’Epimeteu) que recull al segle 1v aC Platé en el seu
dialeg Protagores —és una mica diferent del famds mite exposat al segle viir aC
per Hesiode.

Platé diu que van ser els déus —i no Prometeu— els qui van modelar amb
terra i foc els primers mortals. Un cop enllestida la feina, ordenaren a Prometeu
i a Epimeteu que distribuissin a cada especie les capacitats pertinents. Aleshores,
Epimeteu va demanar al seu germa de fer ell la distribucié; després Prometeu
s’havia d’encarregar de supervisar-la-hi. El problema, pero, és que Epimeteu no
era del tot llest —no debades, el seu nom en grec vol dir «qui pensa amb retard».

Aixi, amb el vistiplau del seu germa, Epimeteu es va posar a assignar a cada
animal totes les qualitats disponibles. Pero es va oblidar de ’ésser huma. Davant
aquesta situacié, Prometeu es va veure obligat a robar a Hefest el foc i a Atena la
saviesa tecnica. Després en feu present a ’home. En aquest relat se’'ns diu, també,
que Prometeu va ser castigat per haver furtat les prerrogatives dels déus, pero no
se’ns explica com.

Amb els dons que li havia procurat Prometeu, I'home es va convertir en 'anic
animal que va creure en els déus, els quals honrava amb la construccié d’altars i
imatges sagrades. A més, de seguida va poder articular sons amb la veu i cons-
truir cases. L'home, pero, tingué problemes per conviure amb els seus iguals ja
que estava mancat de la saviesa politica. I és que Prometeu no havia pogut arra-
bassar aquesta art a Zeus. Amb tot, el pare dels déus, tement que es matassin
entre ells, va enviar a la Terra Hermes perque els repartis la vergonya (aidds) i la
justicia (dike). Es tracta de dues de les principals bases sobre les quals es fona-
menta la vida social.
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INTERPRETACIO ARRISCADA

Aquest mite de Platd, doncs, és la base del llibre de Diego Quintana El sindrome
de Epimeteo, Occidente la cultura del Olvido. La figura d’Epimeteu encara surt més
malparada en Hesfode, on se’ns diu que no feu cas del seu germa Prometeu quan
I'adverti que no acceptas Pandora com a esposa —aquella primera dona de la
mitologia grega suposaria la perdicié de la humanitat en obrir la gerra de tots els
mals.

Segons Diego Quintana, la sindrome d’Epimeteu és la «sindrome ordinaria del
nostre estar al mén; un estar sense ser, sense I'atencié que la vida precisa; un
estar obsessionat per alld secundari i adjectiu, alié a allo vital del moment i a la
seva transcendencia; un estar obnubilat i atordit [...] i, sobretot, un estar literal-
ment desorientat, que priva I'ésser huma de la llum del sol naixent que hauria
d’illuminar la seva vida i el seu proposit».

Sincerament, em sembla bastant agosarat arribar a aquestes conclusions a par-
tir del mite de Platé. Pero cadascu s’entreté com pot.
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