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lada I'antologia per «A mon llibre», els
47 poemes escollits han estat agrupats
en quatre blocs. Els tres primers res-
ponen a la triade jocfloralesca: Patria,
Amor i Fe. El quart, amb el titol de
«Catalunya, Mallorca i Provenca»,
dona testimoni de les relacions que va
mantenir Llorente amb els altres terri-
toris amb els quals, com hem assenya-
lat, ['unien llagos historics, geografics,
humans i lingiiistics. La seleccié conté
aquells poemes que han fet famés I"au-
tor i que esdevenen indispensables en
qualsevol antologia que se li vulgui de-
dicar: «Vora el barranc dels Algadins»
i «La barraca», que obren i tanquen,
respectivament la seccié Patria; «La
cangé del teuladi», a Amor; o «Als po-
etesde Catalunya» i «Valencia i Barce-
lona», a la darrera. Pero també hi sén
presents d’altres composicions d’una
qualitat similar, com «Mal ensomni»,
«Roses de dacsa», «Ma filla Trene», o
«La creueta de mossen Jacinto», que
no han gaudit del fervor del pablic i de
la critica. La mostra es complementa
amb un glossari que recull mots antics
i actuals amb accepcions diferents de
les que trobem en el text de Llorente.

Feia cent dotze anys que no es pu-
blicava a Catalunya una antologia de
Llorente. La darrera, titulada Lzibrer
de versos, va ser impulsada per Fran-
cesc Matheu i publicada el 1913 per
[lustraci6 Catalana. I és des d’aquesta
circumstancia que resideix bona part
del valor del llibre. L’altra part, i no
menys destacable, és que constitueix
una mostra exemplar de la revaloritza-
ci6 eriticad’unintel-lectual i poeta que
ja no es pot associar a un caduc i ana-

302

cronic folklorisme i, alhora, ens permet
copsar nitidament el model lingiiistic
unionista pel qual apostava l'autor,
cosa que hauria de dissipar, definitiva-
ment, els dubtes que, de vegades i amb
clara intencionalitat politica, escam-
penels que l'intenten arrossegar, enca-
raavui dia, cap a posicionaments seces-
sionistes o espanyolistes, com mostra
(i demostra) 'antoleg a la introduccié.
Per tot plegat només ens resta felicitar
els responsables d’aquesta nova anto-
logia de Llorente —Rafael Roca i la
benemerita editorial Barcino— per
'oportunitat d’haver posat a I'abast
dels lectors actuals I'obra poetica d’un
escriptor que, en circumstancies gens
facils, va saber dignificar I'ts de la seva
llengua materna.
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celona: Dalmau Editor, 2024.

Joan MARTORI. Angel Guimerd a Bue-
nos Aires. Arrelament i internaciona-
litzacid. Barcelona: Publicacions de
I'’Abadia de Montserrat, 2024.

«Guimera i la vigencia esteticar. Qua-
derns de la Rigala, 6. Punctum &
Ajuntament del Vendrell, 2024.

«Guimera i la dramattrgia actual>.
Quaderns de la Rigala, 7. Punctum
& Ajuntament del Vendrell, 2025.

La commemoracio del centenari de la
mort d’Angel Guimer el 2024 ha pro-
piciat la recuperacié de titols, I'estrena
d’obres o lapublicacié darticles acade-
mics i llibres sobre el poeta, dramaturg
iactivista cultural i politic vendrellenc.
En aquest article ens fem resso d’algu-
nes d’aquestes aportacions aparegudes
els darrers mesos de 2024 1 el 2025.
L'aranya és unadeles peces teatrals
més aconseguides de Guimera després
delaseva etapade plenitud que, segons
els estudiosos, finalitza el 1900 amb La
filla delmar. Aquesta edici6 arriba amb
motiu de I'adaptacié de 'obra que va
fer Jordi Prat i Coll per al Teatre Na-
cional de Catalunya, estrenada el 30 de
gener de 2025. El proleg, a carrec de la
narradora Clara Queralté, que va col-
laborar el gener de 2022 en el programa
de TV3, El Llop, juntament amb Angel
Llacer i Enric Cambray, posa de relleu
tres dels eixos de I'obra. El primer és
la metafora de que se serveix I'autor
en el titol: les victimes (Tano i Gas-
parona) atrapades per I'aranya (Pere-
t6) en la teranyina que ha construit
pacientment. El segon és el conflicte
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que neix de la infertilitat de la parella
protagonista i de la infelicitat que, en
conseqiiencia, els provoca I’absencia de
fills. Queralté remarca el joc de miralls
entre els personatges principals: Ta-
no-Pereté, pel que fa a la concepcié
de la paternitat, i Gasparona-Isabel,
quant al’encarnacié dels valors morals.
I també apunta el giestionament de la
masculinitat en la figura de Tano: en
efecte, aquest mostra una actitud afec-
tuosa envers els infants (s'imagina com
un pare tendre i implicat emocional-
ment), que trenca amb els estereotips
tradicionals de la masculinitat, distant
i autoritaria, com la de Pereté que, si
bé té fills, no els mostra gaire afecteies
limita a proporcionar-los un sostre i a
mantenir-los economicament.! El ter-
cer s6n les reminiscencies d’altres pe-
ces guimeranianes a L aranya: el sopar
del segon acte, en que la tensié creix
de manera proporcional a la frustracié
dels personatges, té el referent del que
apareix a Maria Rosa; o I'engany de
Peretd cap a Tano remet al de Sebastia
envers Manelic a Terra baixa, aixi com
el final en queé Tano i Gasparona s’en-
forteixen davant la maldat, s’adonen
que és possible ser felicos si es tenen
I'un al’altra, i decideixen, talment Ma-
nelic i Marta, fugir de la ciutat i tornar
al mén rural (una idealitzada «terra
alta») d’on van emigrar.

1. Sobre aquest assumpte, el recent
Treball de Fi de Grau de José¢ Luis Cantén
Paterna, Paternitat i masculinitat en 1.’ara-
nya d’/ingel Guimera, defensat a la Univer-
sitat Oberta de Catalunya (gener de 2026),
n'ofereix una interessant analisi.
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Per sort, el text de L @ranyano és el
de la discutible adaptacié de L aranya
efectuada per Jordi Prat i Coll que, a
banda d’efectuar canvis arbitraris en
la localitzacié de I'espai i del temps
de l'original (es passa de Barcelona a
Girona, de 1906 a 1968) i en el nom
dels personatges (Tano, Gasparona
i Peret6 es converteixen en Miquel,
Rosai Grimau), modifica (i tergiversa)
nombrosos passatges entre els quals el
final, «rodd i simbolic», com el defineix
Queralté amb encert, fins al punt que
podem interrogar-nos sobre i el que es
veudamunt de 'escenari és realmentel
que volia transmetre Guimera. En can-
vi, s’edita, a carrec de Gerard Guerra
i Marti Romant, el text de la primera
edici6, de 1908, tot adaptant-hi 'or-
tografia i I'accentuacié a la normativa
actual i incorporant-hi algunes notes
lexiques. El lector, per tant, pot conei-
xer amb fidelitat una obra que mereix
una major fortuna de la que ha tingut
fins avui dia (no en va la darrera edicié
en solitari de L aranya datava de 1968
i la precedia una introducci6, encara
valida, de Xavier Fabregas).

Un dels vessants més desconeguts
de la produccié literaria de Guimera
és la seva narrativa. Neus Oliveras
I'ha rescatada a Rosa de Lima i altres
proses; consta només de tres titols: la
novel-labreua que fa referencia el titol
del volum i dos contes, «El gos de la
casa» i «L.onen jueur. A laintroduccié
Oliveras remarca els procediments
narratius que ja es revelen en els pri-
mers poemes de I'autor, redactats en
castella, com poden ser I'ts d’una linia
argumental per avertebrar-los o lafor-
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ca i la intensitat dramatiques. També
ens descobreix dos fragments en prosa
en castella que han passat gairebé desa-
percebuts ala critica: el conte inacabat
«El agradecimiento» i un esborrany
ambientat al barceloni carrer del Rec.
Arabé, el més destacat de la introduc-
ci6 és 'analisi de les tres peces narra-
tives esmentades. «Rosa de Lima» va
ser publicada en castella el 1917 a la
col‘leccié «L.a Novela Corta» i en ca-
talael 1923 a «La Novel-lad’Ara», amb
il-lustracions d’A. Jiménez. El fet de
tractar-se d’'una pega d’encarrec no la
fa, per aixo, menys interessant. La pri-
mera part s'ambienta a la Castellassa,
un castellot vell i mig enrunat (que re-
corda el de L Escanyapobres, de Narcis
Oller); un ambient gens idil-lic (com el
dels drames rurals de Victor Catala) en
que es presenten els personatges prin-
cipals, Monica i Hipolit, mare i fill, que
mantenen una relacié enigmatica, a la
qual s’afegeixen dues forasteres, donya
Leocadia i Rosa de Lima, la seva filla.
La segona part transcorre, anys des-
prés, a Barcelona, durant els fets de la
Setmana Tragica; a la trama, hi tras-
pua la ideologia de Guimera, propera
al bandol revolucionari i als marginats,
que es reflecteix en actitud d’Hipolit
que, tot i no creure en els capellans, és
capag d’ajudar una monja que guar-
da un secret inconfessable. Oliveras
posa de relleu els contrastos amb que
Guimera trava I'obra: camp / ciutat,
innocencia / materialisme, aixi com
els lligams amb altres peces teatrals de
Iautor: Hipolit i Rosa de Lima recor-
den Manelic i Marta, els protagonistes
de Terra baixa, la relacié mare-fill és
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similar a la presentada a So/ solet men-
tre que el desenllag, propi del fulletd
vuitcentista, ens apropa al de L d@nima
és mevd.

Els altres dos contes, <El gos de
la casa» i «L.o nen jueur, van ser pu-
blicats al diari La Renaixensa el 1889
per omplir els buits provocats per la
manca de la col-laboracié sol licitada
a Josep Pin i Soler. Oliveras remarca
els paral-lelismes entre ambdés textos:
'emotivitat en la descripcié dels pro-
tagonistes, la conflictivitat derivada
dels personatges que no els estimen
o els presagis que anticipen un final
tragic: la mort de 'animal a causa de
la rabia (és inevitable recordar el con-
te d’Oller «El Rustan», publicat a A/
lapis i ala ploma, en que el gos sera vic-
tima de la mateixa malaltia) i del nen
jueu en el ball de Festa Major. Sobre
aquest darrer personatge és inevitable
tenir present Agata, la protagonista de
La filla del mar, sotmesa igualment a la
marginacié per part de la societat que
I'envolta. Com bé afirma Oliveras, «cls
contes no sén un apendix alaseva pro-
duccié, siné que formen part de tot el
conjunt i sén unes peces prou valuoses
per reconéixer la forca literaria d’An-
gel Guimera» (p. 26).

El text que dona a coneixer Olive-
ras parteix de la primera edicié dels
textos, que s’ha sotmes a un procés
de normativitzacié només ortografica
mentre que es manté la morfologia,
la sintaxi i el lexic amb lobjectiu de
preservar els trets caracteristics de la
llengua de I'autor. A «Rosade Lima», a
més, restitucix un passatge que consta
en el manuscrit contra la gent que es
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definia com a catolica arran dels esde-
veniments de la Setmana Tragicaique
havia estat suprimit tant el 1923 com a
les Obres completes (1975-1978).

Neus Oliveras i Angels Santacana
son les autores d’/ingel Guimera. Bi-
ografa il-lustrada, que constitueix, tal
com indica el titol, un album dedicat
a l'autor (si no ens equivoquem "nic
escriptor vuitcentista que compta amb
un de similar és Narcis Oller).> S’hi
ressegueix, cronologicament, la tra-
jectoria biografica, politica i literaria
de Guimera, des del naixement el 1845
fins a la mort el 1924. Cadascuna de la
setantena de fotografies va acompa-
nyada d’un sintetic text, traduit al cas-
tella i a langles, que les contextualitza
degudament. La seva procedencia és
diversa: el Fons personal de Guimera
dipositat a la Biblioteca de Catalunya,
I’Arxiude Revistes Catalanes Antigues
(ARCA), I’ Arxiu General del Baix Pe-
nedes, I'Arxiu Nacional de Catalunya,
I'Tnstitut del Teatre, la Biblioteca Na-
cional de Espafia o, finsi tot, I'Instituto
Nacional de Estudios de Teatro al’Ar-
gentina son només unes mostres que
reflecteixen la tasca ingent de recerca i
seleccié que han dut a terme Oliveras i
Santacana. La triaincorpora fotografi-
es prou conegudes pels interessats en la
figura de Guimera (la que comparteix
amb Enric Morera o amb Giovanni
Grasso o la realitzada al seu despatx del
carrer Petritxol a Barcelona) i d’altres,
ens atreviriem a dir, que veuen la llum
per primera vegada (la representacié

2. Album Narcis Oller, a cura de Roger
Roig. Valls: Cossetania, 2010.
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particular de la tragedia Fudit de Welp
aCanet de Mar el 20 d’octubre de 1883
oles dels homenatges a Emili Vilanova
al Parc de la Ciutadella el maig de 1908
ialscle Solera Terrassael 3 d’agost de
1913). També criden I'atencié les il lus-
tracions dedicades a la recepcié de les
obres teatrals de Guimera: les pagines
de L Escena Catalana sobre les diverses
actrius estrangeres que representen el
paper de Marta o les de la projeccié
de Terra baixa als Estats Unitsial'Ar-
gentina. Com es diu a la presentaci6,
doncs, «Les imatges i els petits textos
ens apropen el periodista de La Re-
naixensa, el poeta, el dramaturg amb
resso internacional, les amistats pro-
fessionals amb actors 1 actrius, 'acti-
visme politic, el narrador, perd també
demostren la seva sociabilitat com a
personatge iconic, atesos els molts ac-
tesen queé va participar. La forca de les
imatges de 'homenatge del 1909 i del
seu funeral és aclaparadora». Comptat
i debatut, un volum de gran utilitat i
que fadesitjar la publicacié d’'una nova
biografia de Guimera —la de Miracle,
la més exhaustiva, data de 1958 i conté
diverses inexactituds—, una biografia
que tingui en compte els treballs apa-
reguts els darrers anys.

/ingel Guimera a Buenos Aires. Ar-
relament i internacionalitzacié, de Joan
Martori, autor de La projeccid d’Aﬁgel
Guimera a Madyid (1891-1924) i d’altres
treballs sobre el teatre del Vuit-cents,
ens apropa a un tema gens fressat en la
bibliografia guimeraniana com és la di-
fusi6 de la seva dramaturgia a la Rept-
blica Argentina durant el periode com-
presentre 18941 1972. El capitol inicial

ens apropa al mon teatral de Buenos
Aires, metropoli cultural de Llatinoa-
merica, entre els Gltims anys del segle
XIX i les dues primeres decades del xX;
un periode esplendords tant pel que fa
a la diversitat de generes escenics (te-
atre musical i de text en totes les seves
varietats) com en el nombre d’espais
(una quarantena que oferien quatre
funcions diaries). Es en aquest context
que es representa —i triomfa— I'obra
de Guimera. Seguidament, Martori
dedica diferents capitols a les compa-
nyies que van incloure en el seu reper-
tori peces del dramaturg vendrellenc.
La més coneguda és la que van formar
el tandem Maria Guerrero-Fernando
Diaz de Mendoza que, com és sabut,
ja havia donat a coneixer Guimera als
escenaris madrilenys i que, si bé en un
primer moment, volia optar pel tea-
tre classic del Siglo de Oro espanyol,
es va acabar decantant per peces més
modernes, d’acord amb els gustos del
putblic, entre les quals hi havia Terra
baixa. Una altra companyia que va
col'laborar a I'expansié americana de
la produccié de Guimera fou la de Gi-
ovanni Grasso, de la qual es ressegueix
la fortuna de la peca Feudalismo, una
reescriptura en sicilia de Terra baixa,
a partir de la recepcié que va tenir a
Barcelona, Madrid i Buenos Aires. El
treball de Martori també dona noticies
de dues versions (gens fidels a 'origi-
nal) de Terra baixa destinades exclusi-
vament al pablic argent. La primera, a
carrec de Camilo Vidal i interpretada
per Pablo Podest, situa I'acci6 a les
terres criolles del Chaco i n’accentua
els elements socials (els conflictes en-
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tre els terratinents i els seus capatassos
amb una poblacié indigena sotmesa a
condicions de treball properes a I'es-
clavatge) en detriment dels sentimen-
tals. La segona, més aviat una parodia,
Tierra baja...da, va ser estrenada per la
companyia de Florencio Perravicina i
adaptada per José Marafion, que enre-
escriu bona part dels episodis i, 2 més,
no s’esta d’estrafer el nom dels perso-
natges (Manelic passa a ser Melonich,
per exemple). Ambientada al mén
gautxo com la primera versid, serveix
a 'adaptador per exposar, de manera
subtil, 'opressié de les classes diri-
gents cap als desfavorits. Els capitols
restants de I'estudi tracten d’aspectes
diversos: una breu narracié apocrifa
apareguda a la premsa argentina en
que es transcriu la conversa entre Ma-
nelic i un amic seu que va a visitar-lo a
la terra alta, el paper de Francesc Ma-
drid com a divulgador de la produccié
de Guimera a l'exili, les adaptacions
cinematografiques i televisives que es
van fer a '’Argentina de les obres gui-
meranianes, la comparacié de diversos
passatges de Terra baixa amb les di-
verses reescriptures que s'esmenten a
I'estudi o, finalment, una cronologia de
les peces teatrals que es van estrenar al
teatre, cinema i televisi6 a I’ Argentina
des de 1894 fins a 2020.

Després d’aquesta sumaria descrip-
ci6 del contingut, voldriem ressaltar un
aspecte rellevant del treball de Marto-
ri: ledicié d’algunes de les obres ana-
litzades al llarg del discurs com sén les
duesversions «criolles» de Terra baixa,
ales quals cal afegir la de La fiera corrii-
pida, una parodia estrenada a Madrid
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que té com a referent Feudalismo. En
aquesta mateixa linia també cal valorar
positivament la transcripcié de nom-
brosos passatges d’articles apareguts a
la premsa argentina i de dificil accés,
que serveixen per exemplificar el que
es va exposant. Tot plegat evidencia
una ingent capacitat investigadora per
part de Martori, realitzada a la mateixa
Argentina, tal com s’esmenta al proleg,
i que obre cami sobre una tematica
practicament desconeguda.

Quaderns de la Rigala és una pu-
blicaci6 destinada a difondre I'estudi
d’Angel Guimera. Pren el nom d'una
masia que apareix esmentada en algu-
nes peces del dramaturg (Maria Rosa,
La festa del blat) amb que idealitzava
un mén rural lliure de maldat. Publi-
cats per 'Ajuntament del Vendrell en
col-laboracié amb I'editorial menor-
quina Punctum, n’han vist la llum set
volums. Els cinc primers porten per
titol, respectivament, «Maria Rosa, un
classic vigent» (2017), «Guimera i la
musica» (2018), «Guimera: ideologia i
pensament» (2019), «Guimera i la po-
esia del seu temps» (2021) i «Guimera
i el teatre espanyol> (2022).

Elvolum sise¢, «Guimera i la vigén-
cia classica» s'inicia, després de la pre-
sentacié d'Enric Gallén, amb I'article
«El'llop no ha mort: Guimera i la vi-
gencia escenica (1976-2023)», de Marti
Roman{ Picas. Com bé n’assenyala el
titol, es ressegueixen els muntatges de
'obra guimeraniana des de la fi de la
dictadura franquista fins a 'actualitat
i se’n valora la vigencia en la vessant
escenica. El corpus estudiat no només
té en compte les produccions profes-
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sionals sind que inclou les versions
televisives, musicals, coreografiques,
operistiques i digitals. El balang de les
trenta-una produccions inventariades,
com no podria ser d’altra manera, és
desigual; amb tot es destaquen, positi-
vament, els muntatges de Terra baixa,
de 1981, protagonitzat per Enric Majo,
ide 1990 amb Lluis Homar com a Ma-
nelic; o el de La filla del mar, de 1992,
dirigit per Sergi Belbel. Menci6 a part
és I'exit obtingut per Mar i cel, que
serd objecte d’'una minuciosa analisi
a l'estudi segiient. Contrariament, les
produccions guimeranianes estrena-
des al Teatre Nacional de Catalunya
la primera decada d’aquest segle, mal-
grat la seva espectacularitat, no acon-
segueixen una renovacio artistica com
les anteriors i sén mal rebudes per la
critica. Entre les darreres adaptacions,
Romani destaca el monoleg de 2014 en
que Pau Mird va convertir Terra baixa
per al lluiment de Lluis Homar; i I'exit
de pablic obtingut per £/ Llop, adapta-
ci6 nascuda el 2022 d’un programa de
TV3. Les conclusions demostren que
la peca més representada i versionada
de Guimera al llarg dels darrers cin-
quanta anys és Terra baixa, seguida de
Maria Rosa, Mari cel, i La filla del mar.
Al final de I'estudi Romani proposa
la incorporacié als escenaris de peces
noves del repertori de I'autor.

Gerard Guerraal seu treball «Gui-
mera a cavall de I'opera i el teatre
musical», ens ofereix, d’entrada, una
definicié del genere del musical —re-
presentaci6 teatral que combina can-
cons, didleg i dansa— i 'aplica a les
dues adaptacions musicals que s’han

dut a terme de les peces de Guimera.
La primera, Mar i cel, de la companyia
Dagoll-Dagom, estrenada el 1988 i
que, gracies a les successives reposi-
cions, ha esdevingut el musical catala
més conegut de tots els temps. Guerra
en descriu 'argument a partir del qual
assenyala les modificacions que hi va
dur a terme el llibretista, Xavier Bru
de Sala, respecte a l'original guime-
rania (el desenllag, la caracteritzacié
dels personatges o 'espai escenic, entre
d’altres aspectes). | també el paper que
hi té la musicad’Albert Guinovart, que
aconsegueix que sigui popular i facil de
recordar per al ptblic. La segona, La
filla del mar, va ser estrenada al Teatre
Grec el 2021 amb dramaturgia de Jau-
me Vifias i masica de Marc Sambola.
La reescriptura de la peca és més res-
pectuosa amb Guimera que la de Mar
i celise centra en el conflicte dels tres
personatges principals —/\gata, Pere
Martir i Mariona—. Altres qiiestions
que ressalta Guerra d’aquest muntatge
s6n la relacié desigual entre text i ma-
sicaen funci6 dels actes o lainstrumen-
taci6 a carrec dels mateixos interprets.
I, semblantment a Roman, planteja la
possibilitat de representar en clau mu-
sical Maria Rosa, En Pélvora o La festa
del blat.

La taula rodona que clou el volum,
«Guimera en I'escena actual: Mari cel,
Elllop i La filla del mar»>, amb Mireia
Dolg, Lucia Torres i Marc Vilavella
i moderada per Ramon Aran i Aida
Ayats, serveix perque els participants
comentin les produccions en qué han
treballat sigui com a interprets o adap-
tadors: el procés de tria i configuracié
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de I'obra, les experiencies viscudes...
Un punt en comt de les intervencions
és la demanda de potenciar els musi-
cals en catala i no només a partir de
les peces de Guimera siné d’altres que
formin part del repertori de la drama-
targia catalana.

El primer article del volum sete,
«Guimera i la dramattirgia actual>, és
«Delatradicié i el patrimoni cultural>,
d’Enric Gallén, en queé es fan paleses les
dificultats existents a I'hora de com-
partir el repertori teatral dels Paisos
Catalans. I també el fet que els autors
joves no tenen ni volen tenir com a re-
ferencia la tradicié dramatica catalana
iniciada al Vuit-cents i que arriba fins
als anys seixanta i setanta del segle pas-
sat. De fet, Guimera és un referent per
al'escena catalana pero no ho és per a
la valenciana ('autor de referencia és
Eduard Escalante) ni per a la illenca
(on ho és Lloreng Villalonga, també
ben acollit a Catalunya). I, finalment,
posa el dit a la nafra quan assevera que
el que manca a I'hora de promoure la
tradicié dramatica catalana és la falta
d’'implicacié de les institucions en ma-
teria de politica cultural.

Maria Moreno i Domenech a «La
petjada de Guimera en el teatre con-
temporani» assenyala com I'autor ven-
drellenc a partir de 1880 va esdevenir
el referent basic del teatre catala com
avalen els estudis primerencs que li
van dedicar Francesc Curet i Ambrosi
Carrion. La seva petja es detecta en
peces com El fill de Crist, del mateix
Carrion, o en La infanticida, de Vic-
tor Catala. Ara bé, la seva influencia
en la literatura dramatica actual no és

facil de detectar. I’exemple més evi-
dent és el de Josep M. Benet i Jornet,
constructor, com Guimera, d’escenes
realistes bastides damunt d’un entra-
mat simbolic (ho reflecteixen els dra-
mes Berendveu a les fosques, Revolia de
bruixes i Descripcid dun paisaige) perd la
petja també es detecta en dramaturgs
com Sergi Belbel o Pau Mir6. Moreno
apunta que hi ha temes guimeranians
(estranyament de l'individu davant
entorn, la infertilitat o la injusticia
social) presents en la produccié cata-
lana contemporania perd com que sén,
alhora, universals, es poden trobar fa-
cilment en altres literatures.

«El teatre mallorqui de Pere d’Al-
cantara Penya, eng», de Carles Cabre-
ra, ens ofereix un cataleg dels princi-
pals autors de teatre catald a Mallorca.
Lestudi s’inicia amb una nota sobre el
teatre mallorqui en catala del segle X1x
marcat pels noms de Pere d’Alcantara
Penya, Bartomeu Ferra i Ramon Picé
i Campanar, I"Gnic que intenta desen-
volupar un teatre romantic. Pel que fa
al segle XX, s’hi destaquen els noms de
Joan Torrendell, Guillem Colom, Llo-
reng Villalonga, Lloren¢ Moya, Pere
Capella, Baltasar Porcel i Alexandre
Ballester, I'autor illenc més represen-
tat en catala als Paisos Catalans. En-
trant al segle XX1, es remarca el fet que
narradors com Biel Mesquida, Guillem
Forteza o Carme Riera s hagin acostat
al génere teatral. Per dltim, es fa pales
la manca d’estudis sobre el teatre illenc
del primer terg del segle passat o les di-
ficultats que tenen per a ser estrenades
les peces recents que han assolit premis
o que han estat publicades.
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Isabel Marcillas-Piquer, per la seva
part, a «El rol de la tradici6 en I'escena
valenciana: entre 'amnésia i el mestis-
satge» repassa la trajectoria del teatre
valencia des de la segona meitat del X1x
—el model dels sainets d’Escalante va
ser rebutjat per una burgesia conserva-
dora que va identificar el valencia amb
les classes baixes— fins als anys setanta
del xx. La diglossica situacié es va ar-
rossegar fins ben entrat el segle passat
tot i que alguns autors van intentar re-
novar la dramattrgia valenciana (Joan
Valls, Maria Ibars, Joan Alfons Gil Al-
bors...). A partir dels setanta, gracies a
I'auge del teatre independent, s’inicia
una nova manera d’entendre el fet tea-
tral en que alguns dramaturgs (Manuel
Molins, Rodolf i Josep-Lluis Sirera...)
deixaran de banda els repertoris tradi-
cionals. Marcillas, per acabar, proposa
valorar el paper de la tradicié drama-
tica a deu dramaturgs de diferents
promocions (des de Juan Luis Mira
a David Sanchez Pacheco tot passant
per Manuel Molins, Carles Alberola o
Pasqual Alapont, entre daltres). Gui-
mer3, dissortadament, si bé és un autor
conegut, interessa ben poc.

La taula rodona, «Guimera i la
dramatdrgia actual», amb Josep Ma-
ria Mir, Jaume Mir6 i David Sanchez
Pacheco i moderada per Jordi Vilard,
planteja qiiestions com el coneixement
del repertori teatral en els diversos ter-
ritoris dels Paisos Catalans (es coneix
el que es fa a Catalunya pero no a Ma-
llorcaia Valencia), quins sén els autors
que interessen més als ponents (Gui-
mera és esmentat perd també Rusifiol,
Brossao Beneti Jornet) i com es poden
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crear complicitats en els diversos ter-
ritoris de parla catalana per evitar-ne
la fragmentacio.

* %k

Els treballs que hem ressenyat son
només unes mostres del que s’ha publi-
cat sobre Guimera arran del centenari
del seu traspas. A la tria, hi podriem
afegir el llibre Primera llicé sobre Angel
Guimera, de Ramon Bacardit, resse-
nyat per Maria Moreno a Anuari Ver-
daguer (nGm. 33, 2025, p. 585-588), 0
I'adaptacio al comic de La filla del mar,
a carrec de Quim Noguero i Josema-
ria Casanovas. [ posem el punt i final a
aquestes ratlles amb una proposta que
és, alhora, un prec: quan es publicara
una edicié —criticaifiable— del'obra
completa de Guimera tal com s’esta
fent amb la de Jacint Verdaguer o s’ha
fet amb la de Narcis Oller? I és que
encara tenim com a referencia els dos
volums publicats per Selecta el 1975
i 1978 que, tot i la bona voluntat dels
editors, estan farcits d’errors. Potser
seria el moment que les institucions
es posessin, d'una vegada, d’acord a
donar suport a aquesta tan necessaria
empresa.
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