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Angel Guimerdi Jorge nacié en 1845 en Santa Cruz de Tenerife,
Espana, era hijo de un comerciante cataldn establecido
en las Islas Canarias y de una islena. Pocos anos después, el
matrimonio decidid instalarse en Catalunya y, con ocho anos,
el pequeno Guimerd se sumergid en ofra realidad lingUistica
y cultural, que acabd haciendo suya, aunque, segun algunos
de sus biodgrafos, esta dualidad cultural —canaria y catalana-
siempre lo acompand. Con todo, este santacruceno devino uno
de los motores de la Renaixenca catalana (1859-1892) como
poeta, publicista, politico y, sobre todo, dramaturgo. Aunque
Guimerd forma parte del repertorio teatral cataldn, cuando el
ano pasado, 2024, acontecid el centenario de su muerte, la
conmemoracion motivé la puesta en escena de algunos de sus
textos menos conocidos, diferentes reediciones de sus obras,
congresos, exposiciones y no pocos estudios criticos. Uno de
estos es el titulo que nos ocupa.

Joan Martori es un investigador muy calificado que, en la
Universidad de Barcelona, realizd una investigacion sobre
la recepcién de la obra de Angel Guimerd en los escenarios
madrilenos. Fruto de este frabajo surgid la excelente y muy
documentada monografia La projeccié d’'Angel Guimerd
a Madrid (1891-1924) [La proyeccién de Angel Guimerd en
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Madrid] (1994), que analizaba como se tegjid la recepcion tan
positiva que el dramaturgo cataldn tuvo en estos escenarios.
Este estreno en castellano, Mar y cielo en Barcelona (1888) vy
Madrid (1891) traducida por Enrique Gaspar; se frataba de la
tragedia romdntica (Mar i cel, 1888), que fue bien recibida;
no tuvo tanta suerte el siguiente estreno, Judit de Welp (1884),
estrenada en Madrid en 1892, también en fraduccion de
Enriqgue Gaspar. A pesar de los titulos senalados que hay que
enmarcar en su etaparomantica, a partirde 1890 el autor habia
empezado a evolucionar hacia la estética del drama realista.
Es en el verano de ese mismo ano de 1892 cuando la actriz
Maria Guerrero, haciendo temporada en Barcelona y a través
de José Echegaray, entra en contacto con Guimera.

Tal como acabo de apuntar, en los primeros anos noventa el
escritor habia empezado a acercarse a la realidad social de
la Catalunya coetdneaq, y durante la redaccion de su primer
drama de éxito, Maria Rosa (1894), el autormantuvo unarelacion
directa con Echegaray, que serd su traductor al castellano, y
con Maria Guerrero, que pasd a ser su actriz de cabecera, y
para quien escribid este fitulo. Se da la circunstancia de que
Maria Rosa se estrend la misma noche del 24 de noviembre
de 1894, en Madrid y Barcelona, en dos versiones diferentes.
Guerrero, no deseaba que nadie estrenara antes que ella «su
obran.

Este titulo, junto con Terra baixa [Tierra baja] 1896, y La filla del
mar [La hija del mar] (1900), integra la frilogia mdas importante
del dramaturgo cataldn, escritura que la actriz siguid muy de
cerca, tanto que estas dos obras las estrend Guerrero primero
en castellano, y fuera de Catalunya, antes que en cataldny en
Barcelona. De hecho, La hija del mar se estrend en septiembre
de 1899, en el Teatro del Odedn de Buenos Aires, y al ano
siguiente en Madrid y, ya en Barcelona, en la version original.

Tal como expone Martori en su estudio, Guimerad llegd a
estrenar en Madrid mds de cuarenta piezas, y acabo resultando
un revulsivo para la renovacion del teatro espanol de fin de
siglo. Y, sobre todo, fue de la mano de la compania Fernando
Diaz de Mendoza-Maria Guerrero que la obra del dramaturgo
cataldn seria conocida en Europa y Latinoamérica. Una
proyeccion internacional que origind numerosas traducciones,
especialmente de Terra baixa, de la cual se readlizaron
producciones en medio mundo, y fue llevada al cine en
Catalunya (1907), Argentina (1913), Estados Unidos (1914) o
Alemania (1922), donde también fue el origen de una 6peraq,
sin contar ofras versiones cinematograficas en otros paises.

Para la investigacion sobre la fortuna de Angel Guimerd
en Argentina, Joan Martori pasé cinco semanas en Buenos
Aires consultando diferentes bibliotecas, archivos teatrales
y hemerogrdficos, ademds de las consultas en Uruguay,
que complementaron la investigacion realizada en Madrid
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y Barcelona. El resultado de todo este trabajo es Angel
Guimera a Buenos Aires, arraigo e internacionalizacion, que
sin olvidar ofras aportaciones del investigador dispersas en
revistas y volUmenes colectivos, ofrece una nueva monografia
sumamente inferesante sobre el gran dramaturgo cataldn
y SU recepcion, singularmente, en los escenarios argentinos.
En el primer capitulo (pp. 11-21), hace un breve esbozo de la
sifuacion teatral argentina y uruguaya entre los Ultimos anos
del ochocientos y las primeras décadas del novecientos, con
referencias al tipo de repertorio o cartelera que dominaba las
principales ciudades y sus escenarios: Buenos Aires, Mendoza,
Tandil, Salta o Montevideo, etc.

El segundo apartado (pp. 23-38), centrado en el desembarco
de la compania Guerrero-Diaz de Mendoza en Buenos Aires
a partir de 1897, analiza el inicio incierto de su andadura, y
como lentamente contribuyd a la renovacion de la cartelera
en lo tocante al teatro procedente de la peninsula. Entre este
repertorio innovador figuraba Angel Guimerd, que ya era un
autor conocido por el publico popular desde unos anos antes
a través de las puestas en escena de la compania de Mariano
Galé, pero que la Guerrero introdujo entre los ambientes mas
elitistas y cultivados, y renovo su interpretacion, dando un nuevo
empuje a la difusion de la obra de este y de otros dramaturgos
espanoles coetdneos.

El tercero (pp. 39-52) se puede considerar como un
complemento del anterior puesto que incide en coémo los
circulos catalanes o valencianos (casals) contribuyeron a la
difusiéon de la obra del dramaturgo, entrando a formar parte
de la renovacion del repertorio de los pequenos escenarios
qgue estos centros sociales tenian, espacios tan importantes
para la emigracion catalano-valenciana-balear, orgullosa de
sus referentes dramdaticos propios. Unos modestos teatritos que
adquirieron nueva vitalidad con el exilio republicano y la nueva
oleada de emigracion posterior.

Los tres capitulos siguientes (pp. 53-130) dan cuenta de
tres grandes actores muy populares en estas décadas que,
juntamente con la Guerrero, parficiparon activamente en la
irradiacion de la obra de Guimera vy, singularmente, a encarnar
sus tipos masculinos. Se trata del cataldn Enric Borras, el italiano
Giovanni Grasso (que también llevaria los titulos del dramaturgo
altaliay, particularmente, aSicilia), y el uruguayo Pablo Podestd,
que contribuyeron poderosamente a la fama internacional
de Guimerd. Ademds, Podestda, ferviente admirador del
dramaturgo cataldn, realizd una lectura del fitulo Terra baixa en
la interpretacion criolla, que se analiza en las paginas 105-130. A
partir de aqui Martori se ocupa de este titulo, Tierra baja, y de su
personaje central, Manelic, de las diversas encarnaciones del
tipo, las parodias argentinas o incluso la lectura gauchesca (pp.
131-190) y sus derivaciones. Los capitulos siguientes se ocupan
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de la difusion y proyecciéon internacional de la obra dramdatica
de Guimera a lo largo del siglo XX, las versiones televisivas y
cinematogrdficas realizadas, sin olvidar las diversas reescrituras
de Maria Rosa, Terra baixa, etc., entre las cuales identifica y da
a conocer algunas versiones o adaptaciones ignoradas hasta
el presente.

Interés singular presenta una «Cronologian (pp. 239-252) que
relaciona los titulos de Guimerd estrenados, las companias que
realizaron los montajes y los espacios de Argentina y Uruguay
donde tuvieron lugar los estrenos. Una informacion que permite
apreciar la diversidad de obras, profesionales y espacios que se
sumaron a esta difusion. Joan Martori cierra su investigacion con
un brevisimo apunte de ofro dramaturgo cataldn que también
dejo su pequena huella en la construccion del teatro nacional
argentino, como es Santiago Rusinol.

A través de este breve recorrido creo que se puede apreciar
la calidad y los matices de una investigacion que persigue y
analiza los diversos niveles de la recepcion y difusion de la obra
guimeraniana, las vicisitudes de estas funciones, el impacto
que produjo en las sociedades argentina y uruguaya, hasta el
punto de asimilarse, apropiarse de alguin personaje y parodiarse
alguna obra desde la vis comica bonaerense. Sin lugar a dudas
el estudio de Joan Martori contribuye a entender mejor la
propagacion de la obra de este dramaturgo cataldn universal
y a comprender su singular arraigo en la sociedad argenting, al
tiempo que abre nuevas vias de andlisis.

Creo que estainvestigacion esmerecedora de una traduccion
al castellano para una mejor circulacion y aprovechamiento de
los resultados en los estudios de historia del teatro en los paises
directamente concernidos: Argentfina y Uruguay. No cabe
descartar el hecho de que la fluida relacion escénica existente
hoy dia entre Barcelona, Montevideo y Buenos Aires no sea del
todo ajena a la huella que en su dia dejaron dramaturgos e
intérpretes como Guimerad, Xirgu, Borrds o Rusinol, entre oftros,
en las orillas del Rio de la Plata.

Gabiriel Sansano




