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I. DE NARRATIVATNARRATOLOGIA 9

I. De narrativa i narratologia

Oportt sera que comencem per definir qué és un text per a
tot seguit endinsar-nos dins I’ambit del text narratiu i de la
ciencia encarregada del seu estudi. El terme text procedeix
del participi passat llati zextus, del verb texere (‘teixir’). Un
text, doncs, ve a ser com una mena de teixit de paraules.
Un cos de paraules entreteixides, lligades, amb una finalitat
comunicativa. O com el defineix Mieke Bal (1985: 13): «Un
tot finit i estructurat que es compon de signes linglistics»
(1985: 13).1 que pot ser tant oral com escrit.

Ara bé, dins Pampli ventall de materialitzacions del text
a nosaltres ens interessa una classe molt particular: el text na-
rratiu. Un poema liric, una obra teatral o una descripcié no
constitueixen un relat, no pertanyen al text narratiu. En
efecte, el text narratiu és el fruit d’un acte narratiu, de la nar-
racié d’un seguit d’esdeveniments.

He introduit el terme narracié i a¢o ens obliga a dete-
nir-nos en un concepte basic per a nosaltres: la narrativa. Ter-
me polisemic que pot referir-se bé a un dels tres modes de
’esquema ternari tradicional genere liric, dramatic i narratiu
o narracio, bé a I’acte de narrar, bé al resultat d’aquest acte
(novel-les, contes, poemes narratius o €pics...). Si entenem,
doncs, d’acord amb la segona accepcio, que la narrativa en-
globa tota mena de textos produits en un acte narratiu hem
d’acceptar que la narrativa, en una concepci6 geneérica, inte-
gra des de la novel-la fins a una pel-licula, un comic o un ba-
llet. A nosaltres, pero, ens interessa acotar aquest camp tan
ampli. Cal tenir en compte, en primer lloc, el procés comuni-
catiu d’un missatge per un emissor (narrador) a un receptor
(narratari), de tal manera que els enunciats essencials son els
enunciats regits per fer, a diferéncia dels enunciats basats en
ser de la descripcio; i, en segon lloc, el mitja verbal utilitzat,
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que ens permet diferenciar-lo, per exemple, de la narrativa
filmica o pantomimica. Pero sobretot interessa distingir el
text narratiu dels altres textos literaris. Recordem que exi-
geix un narrador que elabora un relat verbal d’una serie d’es-
deveniments acomplerts per uns personatges en un temps i
un espai adrecat a un narratari, que I’ha d’interpretar.

La narratologia, terme proposat per Tzvetan Todorov
I’any 1969 al seu llibre Grammaire du Décameron, s’ha im-
posat com a terme definidor d’aquest nou camp d’investiga-
ci6 sobre la narrativa. De fet, ’explosi6 de la narratologia és
recent i va lligada a 'anomenat «formalisme rus», distribuit
en dos cercles: el Cercle Lingtistic de Moscou, sorgit I’any
1915, 1 ’Opoiaz (Societat per a ’Estudi del Llenguatge Poe-
tic), nascut I’any segiient a Sant Petersburg. Tots dos treba-
llaren conjuntament per assolir I’estudi immanent i cientific,
és a dir, alliberat de subjectivismes, de I’obra literaria fins
que en els anys trenta els atacs patits des de les esferes gover-
namentals els obligaren al silenci fins a la nova etapa enceta-
da a la mort de Stalin (1953). El Primer Congrés dels Escrip-
tors Sovietics celebrat a Moscou I’any 1934 imposa una
norma literaria i un objectiu a tota obra literaria (i artistica):
la formacié ideologica dels lectors en «I’esperit del socialis-
me». Aquesta norma literaria, batejada amb Pepigraf de re-
alisme socialista, proposat, pel que sembla, per Stalin ma-
teix, era essencialment teleologica i no podia veure amb
gaire entusiasme el treball d’uns estudiosos que proposaven
disseccionar els components de I’obra literaria i explicar-ne
el funcionament de cada pega de la seua estructura. L’obra
literaria era contemplada com un artefacte artistic autonom
dotat dels mecanismes necessaris per a assolir un determinat
efecte estetic en el lector. Per aix0 esmer¢aran també un gran
esforg a explicar qué és i que caracteritza la llengua literaria,
la literarietat. Entre els integrants podem recordar, entre al-
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tres, Roman Jakobson, Boris Eichenbaum, Viktor Xklovski,
Boris Tomaixevski, Vladimir Propp, Iuri Tinianov, etc.

Tot seguit, cap a la meitat dels anys vint, naix el Cercle
Lingiistic de Praga, actiu fins a la Segona Guerra Mundial,
que compta amb investigadors de la llengua i la literatura
com ara Bohuslav Havrianek, Nikolai Trubetzkoy, Jan
Mukarosky o el rus Roman Jakobson, que s’hi integra. Entre
les aportacions més destacades al camp dels estudis literaris
cal recordar el concepte de norma, concebut per Mukarosky
(1936), enteés com el conjunt de convencions i regles que en
un periode historic determinat emmarquen el gust estetic del
lector o espectador i amb el qual o contra el qual ha d’escriu-
re un autor.

Precisament en aquest nucli de Praga podem descobrir
els fonaments de I’estructuralisme que es desenvolupara a
Francga sobretot en els anys seixanta i setanta del segle pas-
sat, les aportacions del qual canviaran per sempre la concep-
ci6 i I’analisi de I’obra literaria, en especial de la narrativa.
Roland Barthes, Algirdas Julien Greimas, Tzvetan Todorov,
Claude Bremond, Gérard Genette, entre altres, son els noms
a recordar.

Alguns d’ells passen al llarg dels anys de I’estructuralis-
me inicial a la semiotica, el nou corrent analitic que a partir
dels anys vuitanta dominara els nous estudis literaris a Fran-
¢a (Julia Kristeva, Philippe Hamon) i a gran part d’Europa,
com, per exemple, a Italia amb Cesare Segre i Umberto Eco,
entre molts altres. Son diverses les escoles teoriques actuals,
com ara Iestetica de la recepcid, amb els iniciadors Hans R.
Jauss i Wolfgang Iser, i moltes les individualitats, que han
marcat I’evolucié de la narratologia, com ara Mikhail Bakh-
tin, Wayne C. Booth, Lubomir Dolezel, Dorrit Cohn, Nor-
man Friedman, Susan R. Suleiman, Julia Kristeva, Vincent
Jouve, Seymour Chatman...



II. El text narratiu ficcional: caracteristiques
i components

Es el moment d’acabar de concretar la tipologia del text nar-
ratiu que aci ens interessa, car sota aquest epigraf podem
trobar el relat oral de les vacances passades a Eivissa, una
carta escrita per a contar les aventures personals del cap de
setmana, una autobiografia, un reportatge periodistic... El
text narratiu per antonomasia és, pero, el text narratiu ficci-
onal. Aquell en que els fets son presentats com a ficcionals,
fruit de la inventiva de ’autor, i no referencials, no perta-
nyents a la realitat envoltant, i que inclou la novel-la, la nou-
velle o novel-la curta, el conte, i les diverses mostres de I’ano-
menada «narrativa oral» (originada i transmesa inicialment
per tradici6 oral), com ara el poema épic o narratiu, la faula,
el mite, Pexemple, la llegenda, la rondalla, la facécia o acudit
i el cas o succeit.

Gracies a la colossal empenta dels estudis teorics sobre la
narrativa, que acabem de veure, ara com ara disposem d’una
amplia i efica¢ bateria de recursos analitics que ens permet
endinsar-nos amb garanties en I’estudi de tots els compo-
nents de qualsevol d’aquests textos narratius ficcionals. Per
al nostre recorregut, que encetarem al capitol segiient, és im-
portant detenir-nos en una de les aportacions innovadores
degudes precisament als formalistes russos Xklovski i To-
maixevski. Ells van ser els primers que van proposar de divi-
dir el text narratiu en dos ambits o nivells: faula i sjuzet. Una
divisi6 binaria que va fer fortuna i va ser recollida per estu-
diosos posteriors. Per exemple, Edward M. Forster en el
mon anglosax6 al seu llibre Aspects of the novel (1927) tam-
bé adoptava la divisi6é binaria amb els termes story i plot,
equivalents en linies generals, encara que amb diferencies
entre tots tres autors. Per fi Gérard Genette, ’any 1972, va
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formular una triple divisio, que amb els seus termes o amb
adaptacions personals, s’ha consolidat i que nosaltres adop-
tarem en les pagines segiients: «historia», «relat» o «dis-
curs» 1 «narracié» o «acte narratiu» (1972: 71-76; 1983:
10-15).

La historia és «el significat o contingut narratiu (fins i tot
si aquest contingut resulta que és, en aquesta circumstancia,
d’una feble intensitat dramatica o contingut d’esdeveni-
ments)»! (1972: 72), és a dir, «el conjunt dels esdeveniments
contats» (1983: 10). El relat o discurs és «el significant,
enunciat, discurs narratiu o text narratiu mateix» (1972:
72), és a dir, «el discurs, oral o escrit, que els [els esdeveni-
ments] conta» (1983: 10). I narracié o acte narratiu és «’ac-
te narratiu productor i, per extensio, el conjunt de la situacio6
real o ficticia en que té lloc» (1972: 72), és a dir, «|’acte real
o fictici que produeix aquest discurs, o siga el fet mateix de
contar» (1983: 10). Al Nouveau discours du récit té bona
cura de remarcar que la diegesi (diégese, diferent de diégésis
amb el significat de contar, narrar) no s’ha de confondre amb
la historia, sin6 que és «I’'univers on aquesta transcorre»
(1983: 13).

Genette, pero, dels tres nivells descrits només veu facti-
ble la possibilitat d’estudiar el relat o discurs, ja que «és
I’tnic que s’ofereix directament a I’analisi textual» (1972:
73). A la fi proposa organitzar I’analisi del discurs narratiu
d’acord amb les categories manllevades de la gramatica del
verb: el temps (del relat) estudiara les relacions temporals
entre relat i historia; els modes se centraran en I’estudi de les

1. Al llarg de tot el llibre, les traduccions al catala de les ci-
tacions de textos teorics publicats en altres llengiies son meues,
com també les dels textos de creacié que no han estat traduits al
catala o que demanaven una traduccio literal.
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modalitats (formes i graus) de la «representacié» narrativa;
i la narracié atendra els dos protagonistes de la instancia
narrativa: el narrador i el narratari (1972: 75-76).

Al capdavall, doncs, Genette deixa fora del seu progra-
ma analitic ’estudi detallat dels elements de la historia, de
tal manera que el temps i ’espai de la historia, aixi com els
personatges resten desatesos. Jo propose que nosaltres, en
sintonia amb Popinié d’algunes ressenyes critiques a la pro-
posta genettiana, considerem imprescindible I’estudi
d’aquest tercer nivell i dedicarem sengles capitols reservats a
la historia i als personatges, element extremadament com-
plex, que té una pota en el relat o discurs i una altra en la bis-
toria.



III. La narracio o acte narratiu

En aquest apartat adoptaré la proposta de Genette (1972,
1983), per la seua claredat i eficacia i perque s’ha consolidat
actualment entre els estudiosos de la narrativa.

1. NARRADOR O VEU NARRATIVA

La veu narrativa o narrador és la funcié encarregada de con-
tar un relat a un narratari, que pot ser explicit o implicit. Cal
advertir d’entrada que la proposta genettiana té com a fina-
litat substituir una nomenclatura tradicional (narrador en
primera persona, en segona persona i en tercera persona) per
una de nova per dos motius: per la inexactitud de la tradici-
onal i per la major claredat i eficacia de la nova. En efecte,
agafem I’inici més famos d’una novel-la, el del Quixot: «En
un lugar de la Mancha, de cuyo nombre [yo] no quiero acor-
dar-me, no ha mucho tiempo que vivia un hidalgo de los de
lanza en astillero...». Ningu no dira que ens trobem amb un
narrador en primera persona, sind en tercera, pero, com aca-
bem de llegir, hi ha un narrador que conta una historia en
primera persona, és clar. Tothom parla o conta en «primera»
persona. Allo que en realitat volem dir quan parlem de nar-
rador en tercera persona és que aquest narrador no participa
com a personatge, ni principal ni secundari, en la historia
contada. De seguida comprovarem que els termes defensats
per Genette aporten un gran avantatge descriptiu.

1.1. Nivells narratius i narradors

La definici6 dels narradors descansa en un concepte clau: el
nivell narratiu. Genette distingeix entre un nivell extradiege-
tic i un nivell segon intradiegetic o diegetic. El primer és el
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resultat del primer acte narratiu: el del narrador primer —el
que no depeén de cap altre narrador per dalt seu— considerat
en la seua funcié de veu narrativa (independentment de la
seua participacié o no com a personatge). El segon és I’origi-
nat dins el nivell diegetic o intradiegetic bé per un personat-
ge que conta uns esdeveniments bé per una carta o qualsevol
altre tipus d’escrit descobert, per exemple, a un calaix.

Un narrador extradiegetic és el narrador primer de Soli-
tud, de Victor Catala (aquell tradicionalment anomenat en
tercera persona) i un narrador intradiegetic és Gaieta, el per-
sonatge del pastor d’aquesta mateixa novel-la. A Bearn o la
sala de les nines, de Lloreng Villalonga, el narrador extradi-
egetic o primer és don Joan, un personatge de la historia
contada, mentre que el narrador intradiegetic o segon és don
Toni, autor de les Memories. Tots dos son personatges, pero
aixo ara no importa, el que importa és qui assumeix la fun-
ci6 de crear el mon ficcional en funcié de veu narrativa pri-
mera o fundacional (don Joan) i qui conta des de dins de la
historia creada (don Toni). Aquest relat produit per un nar-
rador intradiegetic sera anomenat «relat metadiegetic» o
«metarelat» (de segon grau). I cal advertir que un relat me-
tadiegetic pot al seu torn contenir un altre narrador de tercer
nivell que assumeix un relat metadiegeétic intern, que també
anomenarem «metadiegetic», i aixi successivament. El nivell
intradiegetic, doncs, pot ser segon, tercer, quart, etc. En re-
sum: narrador primer o extradiegétic i narrador segon (o
tercer o quart, etc.) o intradiegetic.

Uns altres teorics han plantejat algun terme substitutori
als utilitzats per Genette i crec que sera util recordar-los per-
queé també els podem trobar usats per alguns estudiosos. Mi-
eke Bal (1977: 24, 35 i seg.) prefereix «hiporelat» a «meta-
relat» i Shlomith Rimmon-Kenan (1990: 92) «hipodiegetic»
a «metadiegetic».
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El quadre segiient crec que pot facilitar la comprensio
dels diferents nivells i narradors apuntats:

NIVELL EXTRADIEGETIC

NIVELL DIEGETIC O INTRADIEGETIC

Personatge
X

Narratari
extradiegetic

Narratari
intradiegetic

Narrador
intradiegetic

Narrador
extradiegetic

Personatge

La definici6 dels narradors d’acord amb el nivell narra-
tiu es complementa tenint en compte un altre factor: la rela-
ci6 del narrador amb la historia, és a dir, si participa o no
participa en qualitat de personatge, tant en el nivell extradi-
egetic com en lintradiegetic. Si el narrador no forma part
dels personatges de la historia, sera heterodiegetic («altre»,
no inclos en la diegesi); si el narrador és també un dels per-
sonatges, aleshores sera homodiegetic («el mateix«, inclos
en la diegesi). En el cas de ’homodiegetic, Genette proposa
diferenciar entre narrador-personatge principal i narra-
dor-personatge secundari o testimoni: autodiegetic i homo-
diegetic, respectivament. ’autodiegetic és, doncs, una mena
concreta d’homodiegetic, la del narrador-protagonista. Cal
tenir en compte que el modern narrador anomenat en «sego-
na persona» («tu» o «vOs» / «vosté»), on hi ha identitat entre
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protagonista i narratari, és també narrador heterodiegetic.
El narrador homodiegetic exigeix que ego (un «jo» o un
«nosaltres») participe com a personatge.

El resultat de combinar els dos factors —nivell i rela-
ci6— ens permet agrupar tota la classe de narradors en qua-
tre tipus: narrador extradiegetic-heterodiegetic, narrador
extradiegetic-homodiegetic/autodiegetic, narrador intradie-
getic-heterodiegetic i narrador intradiegetic-homodiegetic/
autodiegetic. En el quadre de la pagina seglient podem re-
cordar diversos exemples que ens permetran veure amb més
precisié aquesta tipologia del narrador:

Vegem un parell d’exemples, un de narrador heterodiege-
tic i I’altre de narrador homodiegetic, tots dos extradiegetics.
El primer és P’incipit o inici del conte «Cop de lluna», de Mer-
cé Rodoreda (1979: 86). Com correspon a un narrador hete-
rodiegetic (o alie, com a personatge, de la historia que conta),
actua com una mena de camera que ens transmet accions,
parlaments i sentiments d’uns personatges amb els quals no
manté cap relacio personal, car es troba fora de la diegesi:

Feia mitja hora que havien deixat la carretera i anaven per
un cami vorejat d’herbes altes i de flors morades que s’es-
munyia entre els camps de fenc. El sol ja era fort i Iaire tebi
palpitava. De tant en tant, un ocell al¢ava el vol xisclant,
descrivia un cercle, davallava fins a fregar amb el pit els
fencs ajaguts pel vent i desapareixia camps enlla. Pel cami
venia un home amb bicicleta. Quan fou prop d’ells el gen-
darme li va preguntar si el mas del pare Michel era gaire
lluny.

—Darrera d’aquells arbres.

Mentre travessaven el bosquet van sentir una veu que cri-
dava: «Marcel! Marcel!» Per entre els arbres baixava co-
rrent un gos ronyods: quan el tingueren al costat es posa a
lladrar tot reculant. Un home corbat pels anys perd amb la
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mirada viva, espellifat i brut, sorti de darrera d’unes mates
tot lligant-se les calces amb un cordill. El gendarme, que amb
el gos s’havia espantat una mica, pregunta al vell si la masia
del pare Michel era aquell casalot que hi havia enlla dels
arbres, a mig pendis. El vell se’l va mirar amb una certa des-
confianga, crida el gos, "'amoixa amb una ma seca com un
cep, i va dir tot al¢ant el cap amb vivacitat...

Ara introduiré ’incipit del conte «Coses aparentment in-

transcendents», de Pere Calders (1979: 177), amb un narra-
dor autodiegetic (narrador-protagonista). A diferéncia de
Panterior, ara descobrim un narrador inserit dins 'univers
diegetic com un actor o personatge més, que interactua amb
la resta. La camera ara és subjectiva: els lectors hi veiem a
través dels ulls d’aquest personatge que assumeix la veu nar-

rativa:

Durant molt de temps vaig viure en una dispesa de prop del
port. La familia que la regentava va arribar a tenir-me molta
estimacio, i quan els vaig dir que me n’havia d’anar a Bratis-
lava per raons de policia la senyora de la casa em digué.

—Deixeu-nos un retrat vostre. El posarem damunt el pia-
no i aixi us podrem enyorar més de gust.

Jo li vaig dir que no en tenia cap, que mai no havia estat
partidari de fer-me retratar, perd la dama insisti.

—Feu-vos-en fer un. Encara que no tingui cap importan-
cia. Una cosa senzilleta, sabeu? Només per conservar la feso-
mia.

Realment era tan simple complaure-la i jo li devia tantes
coses que no es poden contar, que aquella tarda em trobava
fent antesala a casa d’un fotograf de barriada.

I ara podrem llegir un exemple de narrador intradiegetic

o segon, en aquest cas heterodiegetic, extret de Solitud, de
Victor Catala (1979: 49-50). Es tracta de 'incipit de la ron-
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dalla del Torrent de Mala-Sang, que conta Gaieta a Mila,
amb aquests dos personatges assumint els papers de narra-
dor i narratari intradiegetics:

—Tanmateix ’ermita mereix una estirada d’oreies: vos ha
pas fet confegir les beceroles de la muntanya... Per aix0 vo-
leu pas atrapar res bonic. S’han de dire les fetes que hi han
passades a les bandes perqué s’hi posi voluntat. Altrament,
sapigueu que per anys hi havia sobre la vila, de I’altra banda
del Roquis, un casteias de moros, amb el rei i tot, que tenia
per seues aquestes muntanyes i no hi deixavi transitar ningu,
llevat que fossin noies de quinze a vint anys, que aleshores
se les feia dur al castei i si li queien a I’ui se les quedavi i, si
no, les hi feia llevar el cap en rodé i gitar-les al torrent de
Mala-Sang, que d’aixo li ve el nom i el dur les aiglies ver-
meies. I cada any, per Nadal...

1.2. Funcions del narrador

El narrador té una funcié obvia, ineludible: la funcié narra-
tiva o de contador d’una historia mitjangant un relat. Pero a
més a més el narrador pot, encara que no n’esta obligat, as-
sumir quatre funcions més extranarratives: la funcié ideolo-
gica o interpretativa, la funci6 de control o d’organitzacio, la
funci6é comunicativa i la funcié testimonial.

Genette definia la funcié ideologica o interpretativa com
una mena de discurs explicatiu i justificatiu: «les intervenci-
ons, directes o indirectes del narrador respecte a la historia
poden també prendre la forma més didactica d’un comenta-
ri autoritzat de ’accido» (1972: 262-263). Susan Rubin Sulei-
man modifica aquesta proposta, suggerint un canvi de nom
(«interpretativa»), que Genette mateix accepta (1983: 90
n. 1), 1 definint-la en el mateix sentit com qualsevol «comen-
tari interpretatiu formulat pel narrador a proposit dels per-
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sonatges, del context o dels esdeveniments» (1983: 197).
Naturalment, a més del narrador, també qualsevol personat-
ge pot emetre aquests judicis, pero a diferéncia del narrador,
ell, com qualsevol persona real, té dret a jutjar i comentar.
Cal distingir aquesta funci6 de la digressio reflexiva del nar-
rador, quan el narrador “discurseja”, detenint ’acci6 i con-
gelant el relat, sobre art, religié, moral, costums... amb una
visio general i no referida directament, exclusivament, als
fets del relat. Aquesta digressio reflexiva, com més avall
comprovarem, afecta la concepcio del temps del relat.
Veurem un parell d’exemples d’aquesta funcié ideologi-
ca o interpretativa. A Nostra Senyora de Paris, de Victor
Hugo, el narrador extradiegetic-heterodiegetic no dubta a
utilitzar la funcié ideologica o interpretativa, com en aquest
fragment en qué pren partit declarat per Esmeralda i alhora
jutja severament la conducta dels altres: «Pobra mosca que
no hauria pogut remoure la més petita d’aquelles pedres!»
(1981:259), «La provideéncia i la societat havien estat igual-
ment injustes; no era necessari un tan gran luxe de maldat i
de tortura per a doblegar una criatura tan fragil» (ibid.)* En
Tom Jones, de Henry Fielding, hi ha diverses intervencions
del narrador prenent partit per uns determinats personatges:
«Tom, aquest pobre noi (sense culpa per part seva) comenca
a perdre punts en I’afecte d’ell a mesura que els guanyava en
el d’ella»? (1984: 102, la cursiva és meua), «Tanmateix Mr.
Allworthy li féu manifestar el seu penediment per la rancu-

2. «Pauvre mouche qui n’elit pu remuer le moindre de ses moellons!»
(1969: 407).

«Certes, la providence et la société avaient été également injustes, un
tel luxe de malheur et de torture n’était nécessaire pour briser une si fréle
créature» (ibid.).

3. «Tom, than that poor youth (howewer innocent) began to sink in his
affections as he rose in hers» (1996: 121).
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nia contra Twackum, i en acabat, el bon home, després d’una
sana admonicid, li dona permis per a continuar, i ell ho féu
aixi»* (id.: 103, la cursiva és meua).

La funci6 de control o d’organitzacio és en realitat una
funcié metanarrativa. El narrador ’usa per a referir-se al text
narratiu amb un discurs metanarratiu amb ’objectiu de des-
tacar-ne algun aspecte de I’organitzacié interna. El narrador
creat per Fielding n’és un usuari contumag: «El lector es dig-
nara recordar que al comengament del segon llibre d’aquesta
historia li vam donar indicis de la nostra intencié de passar
per alt diversos llargs periodes de temps, en els quals no pas-
sa res digne de ser recordat en una cronica d’aquesta mena»
(1984: 83).° També en el segle xx escriptors com Thomas
Mann i Lloreng Villalonga hi recorren, amb El doctor Faus-
tus i Bearn o la sala a de les nines, respectivament: «També
el capitol que acabo de tancar és, per al meu gust, massa “in-
flat” i em sembla que faré bé de preguntar-me fins a quin
punt no poso a prova la paciéncia del lector» (Mann 1992:
40);° «Sis anys després d’aquell fet ha ocorregut la catastro-
fe d’ara. No avancem, pero, els esdeveniments», «Més tard
arribarem a aixo. Per ara he de seguir el fil de la meva narra-
cié» (Villalonga 1980: 120, 165).

4. «He was, howewer, brought by Mr. Allworthy to express a concern
for his resentiment against Thackum; anb then the good man, after some
wholesome admonition, permitted him to proceed, which he did as follows»
(1996: 123). En la versio6 anglesa «Thackum» porta una hac.

5. «The reader will be pleased to remember that, at the beginning of the
secon book of this history, we gave him a hint of our intention to pass over
several large periods of time, in which nothing happened worthy of being
recorded in a chronicle of this kind» (1996: 101).

6. «Auch der eben geschlossene Abschnitt ist fiir meinen Geschmack
viel zu sehr angeschwollen, und nur zu ratsam will es mir scheinen, mich
nach der ausharrenden Geduld des Lesers zu fragen» (https://archive.org/
details/doktorfaustusdasO0mann/page/n7/mode/2up).
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La funci6 comunicativa fa referencia a la situaci6 narra-
tiva: relacié entre el narrador i el narratari (present o ab-
sent). Es especialment emprada en les novel-les epistolars,
per raons obvies. El narrador de Bearn o la sala de les nines,
escrita en forma d’una enorme lletra de don Joan Mayol al
seu amic don Miquel Gilabert, hi recorre sovint: «T’escric
des del mateix salé rectangular que comunica a la dreta amb
la cambra del senyor i a ’esquerra amb la de dona Maria
Antonia. [...] Necessit recordar-te, Miquel, ’escena on s’ha
descabdellat el final de la historia» (1980: 208). Pero també
la trobem fora del model epistolar: «<Em va semblar —el lec-
tor té tot el dret a riure pero no pot dubtar de la meva parau-
la—, em va semblar, deia, experimentar una sensaci6 no del
tot fisica, pero gairebé si» (Hawthorne 1986: 57).7 Aquest
«lector» és, naturalment, el narratari, com de seguida com-
provarem.

La funci6 testimonial descriu la relaci6 del narrador en-
vers ell mateix, és a dir, la relaci6 que el narrador, com a tal,
manté amb la historia que conta, la relaci6 afectiva, moral o
intel-lectual i pot adoptar la forma d’un simple testimoni
(indicaci6 de la font informativa), el grau de precisié dels
seus records o ’emocié que li origina un determinat episodi.
Es una funcié intimament unida a la funcié comunicativa i
és especialment explotada pel narrador homodiegetic i tam-
bé per ’anomenat «narrador historiador» (el narrador es
presenta com una mena d’historiador d’uns esdeveniments
passats). El narrador de La lletra escarlata, bon exemple
d’aquest narrador historiador, ens facilitara el primer exem-
ple (1986: 249-250):

7. «It seemed to me, —the reader may smile, but must not doubt my
word—, it seemed to me, then, that I experienced a sensation not altogether
physical, yet almost so» (1878:33).
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Dautoritat que nosaltres hem seguit puntualment —un
manuscrit antic, elaborat a partir del testimoniatge d’indivi-
dus, alguns dels quals conegueren Hester Prynne, mentre
d’altres havien sentit la historia de testimonis contempora-
nis— confirma plenament el punt de vista exposat en les
pagines precedents. Entre les moltes moralitats que ens cor-
prenen de la miserable experiéncia del pobre clergue, només
ho recollirem en una senténcia: «Sigueu sincers! Sigueu sin-
cers! Mostreu-vos lliurement al mén, si no pitjor per vosal-
tres, encara que el pitjor es pugui inferir en algun aspecte!».®

El narrador de Bearn o la sala de les nines és també un
magnific exemple de la relaci6 peculiar del narrador homo-
diegetic amb la historia que conta, i de I’estreta relacié amb
la funcié comunicativa (el pronom personal ez, que he mar-
cat amb cursiva), com en aquest fragment en qué el narrador
don Joan confessa el mitja que li permet conéixer i, per tant,
contar-nos uns fets en principi impossibles de saber (1980:
75):

Poques setmanes després de vendre la casa de Ciutat em
trobava aqui amb permis dels meus superiors quan succeiren
els fets que et contaré. Abans, pero, he d’explicar el meu vici
d’escoltar darrera les portes. Era en part un costum conta-
giat del senyor, pero existien tanmateix altres causes. Jo tenia
devuit anys i la ignorancia de certs misteris m’havia fet cu-
rids. A aquest impuls natural se n’afegien d’altres que eren

8. «The authority which we have chiefly followed, —a manuscript of
old date, drawn up from the verbal testimony of individuals, some of whom
had known Hester Prynne, while others had heard the tale from contem-
porary witnesses, —fully confirms the view taken in the foregoing pages.
Among many morals which press upon us from the poor minister’s mise-
rable experience, we put only this into a sentence: —Be true! Be true! Be
true! Show freely to the world, if not your worst, yet some trait whereby the
worst may be inferred» (1878: 317).
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