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Preambul

Aquest volum pretén d’oferir una descripcié dels elements
constitutius del vers catala, és a dir, de la sil-laba meétrica, el
ritme i la rima. D’aquesta declaracio inicial, el lector n’hauria
d’inferir que el que té a les mans no és un manual complet
sobre elaboraci6 de versos, ni pel contingut, perque deixa per
a altres llibres d’aquesta col-leccié I’estudi dels models i les
realitzacions dels versos i de les composicions de la nostra
literatura, ni pel to, desproveit a posta de voluntat preceptiva.
Denfocament vol ser exclusivament descriptiu, amb atencid
als punts de vista diacronic, prescriptiu i comparatiu —sem-
pre que ha estat possible, perqué la manca de monografies
sobre els costums dels autors, les époques i les poétiques no
ho posa facil—. Aixi, s’hi intenten definir els fenomens rela-
cionats amb aquests tres elements constituents del vers catala
i tenint presents els usos en la poesia catalana al llarg de la
historia (diacronia), en relacié amb el que ha dictat la pre-
ceptiva de cada moment (prescripcid) i, quan s’ha considerat
oportud, amb el seu context romanic (comparatisme). Aquest
enquadrament es justifica per la conviccié que ’avaluacié de
tal as o de tal altre en un poema ha de tenir en compte els que
n’ha fet la tradicié que I’ha precedit i la que li és contempo-
rania, els que regula la preceptiva coetania i els que s’estiguin
practicant en altres tradicions i que, directament o indirecta,
puguin haver repercutit en ’obra del poeta. Lanalisi de la
distancia a qué aquest se situa respecte dels tres eixos apor-
ta informacions fonamentals que, més enlla del coneixement
dels seus habits versificadors, contribueixen enormement a
I’explicaci6 de la seva poetica i de la seva poesia. Tot plegat,
és clar, dins els limits que imposa aquesta col-lecci6, que han
obligat a sintetitzar i bandejar bona part dels continguts.
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Hom pot discutir, no sense rad, la decisié de dedicar
una primera llicé sobre métrica exclusivament als consti-
tuents del vers, amb el consegiient bandeig de ’explicaci6 de
la versificacié (versos, estrofes, géneres, formes fixes), com
també de ’elocucio. Pero el lector no hauria d’entendre aqui
“primera lli¢6” com a ‘manual’, com a ‘introduccio general’,
sind, literalment, com a ‘primera llicé’ d’una seérie, el ‘primer
pas’ per entendre els fonaments de la matéria: no sembla
que es pugui valorar, per posar sols un exemple, la utilitzacié
dels diversos models de decasil-lab i les seves combinacions
sense coneixer les vicissituds de les sil-labes meétriques, del
ritme i de la rima. Per tant, explicacié d’aquests elements
constituents del vers catala és prévia a tota analisi posterior.
Per aixo la drastica reduccié del contingut d’aquest volum:
no fer-la hauria comportat una analisi excessivament super-
ficial i esbiaixada d’aquestes estructures, amb el consegiient
perjudici per al possible receptor del llibre, el qual pot con-
sultar els imprescindibles manuals d’Oliva (1986 i 2008) i
de Bargall6 (2007a 1 2007b).

Aquesta decisié pot contrastar amb la inclusié d’un
capitol dedicat a la rima, pero la seva consideracidé com a
constituent del vers catala es justifica perqueé la rima neix
amb el vers i és en Porigen de la lirica culta, on és tan
consubstancial que no hi ha vers si no hi ha rima (v. § 17),
perque el seu abast pot afectar la factura d’un vers (v. § 24)
i perque, més enlla de la simple repeticié de sons, desenvo-
lupa funcions meétriques (v. § 19).

D’altra banda, no vull passar per alt que la redac-
ci6 d’aquest llibre ha mirat de no perdre de vista que el
discerniment i la comprensié de cada fenomen meétric no
constitueixen un objectiu en ells mateixos. Ja és un lloc
comu dins ’ambit de la metricologia i de la critica literaria
la consideracié que la métrica, com qualsevol altre recurs
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literari, intervé en la construccio6 del sentit del poema: de la
mateixa manera que en I’elaboracié del poema els versos no
s6n purament decoracid, simple guarniment suplementari,
siné que formen part del seu sentit, en la seva analisi metri-
ca caldra polsar sempre I’abast i la funci6 de cada fenomen
(Di Girolamo 2021: 132-133). «Es absurd», diuen Bausi
& Martelli (2021%°: 42), «a més d’ingenu, pensar que un
poeta, fins i tot el més modest, faci servir el vers [...] sols
per “revestir” amb una bella capa els conceptes i les imatges
que pretén expressar.» La meétrica, doncs —i, ni que sigui en
sentit molt més lat, també la de ’anomenat vers lliure i la
de les extravagancies més extremes de les avantguardes—,
no és ni un suport ni un revestiment, sind una part de I’es-
séncia mateixa de la poesia, de la qual no només no es pot
prescindir a I’hora d’interpretar els textos, sin6 que fins i tot
pot esdevenir-ne ’element clau: en aquest sonet de Foix, per
exemple,

Fugiré carrer enlla, o-i! Finestra:
Darrere teu veig ’home geperut;
A casa tinc un maniqui forcut
4 Que amb mig HP només, pica amb la destra.

Geperut!, Geperut!: Vaig a la platja,
L’hora és ardent i: trenta-dos genolls,
I els mamellons i setze llavis folls...

8 La Madroneta es despulla al garatge.

O-i! Jep i gepd 1 gepic, o-i!
Duu el mallot blau i es pinta de carmi
11 El sotaaixella. Tanca la finestra!

Tanca el bagul!, desa-hi els peus, babau;
D’anques de iode i de gelats, assau.
14 Amb mig HP, o-i, pica amb la destra.
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la relacio entre sintaxi i métrica —amb uns paral-lelismes rit-
mics molt evidents, amb uns xocs accentuals (v. § 13) que re-
marquen ostensiblement les pauses i les cesures, i amb I’as de
periodes majoritariament breus i predomini de Pesticomitia
o coincideéncia de pausa sintactica amb pausa de vers— dona
la clau per entendre el procediment sobre el qual es basteix
el text, que és la formula cubista de la juxtaposicié de frag-
ments de realitat presos des de diferents angles de visio, re-
tallats i disposats en un mateix pla; de la mateixa manera
com el primer decasil-lab sense cesurar, el 8, serveix per a
alentir el ritme d’excitacié sexual —que ha anat in crescendo
des del primer dels decasil-labs anteriors, tots ells amb cesu-
ra, i que s’ha accelerat amb I’al:literaci6 de la [A] a la segona
quarteta— i preparar el lector per al climax que representa
el vers 9 i el desenllag del poema expressat a partir del segon
hemistiqui del vers 11 (Veny-Mesquida 2001: 216-219).

Per aixo0, «és quasi inutil dir que, abans de procedir
a qualsevol analisi metrica, cal haver entes el significat si
més no superficial del text» (Menichetti 2013: §), per tal
de valorar en quin punt respecte d’aquest es poden situar
els fenomens metrics que hi intervenen. «Entendre el sig-
nificat» vol dir, aqui, no només capir la literalitat del text,
sind també obtenir el que s’ha anomenat Penciclopedia de
coneixements que el lector ha de compartir amb I’autor (per
exemple, cal saber que HP és ’abreviatura de la unitat de
potencia horse power), cosa que permetra de dur a terme
aquella analisi amb tots els elements necessaris per copsar
la literarietat del text.

Per acabar, he de fer un doble advertiment: que les
explicacions d’aquest volum se circumscriuen, mentre no
s’indiqui el contrari, a la varietat central del catala i que
parteixen de la base d’una elocucié acurada, com sol do-
nar-se en el registre formal de la recitacid, per tal d’estal-



PREAMBUL 13

viar al lector I’aparicié sovintejada d’advertiments sobre les
diferents solucions que poden donar-se als fenomens que hi
son descrits en funcié del dialecte, la cura, el registre o la
velocitat d’execucio.

Finalment, voldria expressar la meva gratitud a aquelles
persones que han atés les meves consultes mentre ha durat
’elaboracié d’aquest escrit: Silvano Andrés de la Morena,
Aitor Carrera, Jordi Cornudella, Pere Garau, Isabel Grifoll,
Joan Julia-Muné, Matias Lopez, Xavier Macia, Albert Mes-
tres, Lluis Quintana i Roger Urgell. Esment especial merei-
xen les que han tingut la paciéncia de llegir-ne la pentltima
redacci6 i de fer-me arribar les seves consideracions: Ferran
Carbo, Imma Creus, Jesus Jiménez i Joan Veny.



Prévia

1. NOMENCLATURA DELS VERSOS

El sistema de designaci6 dels versos que han creat les llen-
giies romaniques (de les quals exclouré sempre el romanes,
la meétrica del qual segueix una pauta diferent: v. Galdi
1964) es basa en el nombre de sil-labes de qué estan com-
postos i en la posicié que ocupa la darrera sil-laba accentuada
(v. § 12). El grup de llengties en qué hi ha un cert predomini
de les paraules oxitones, com el portugues, el catala, ’occita
i el frances, van sentir com a “normals” (Gasparov 1996:
121) els versos masculins —acabats en paraula aguda—,
de manera que la seva denominaci6 es va determinar pel
nombre de sil-labes que contenen fins a la darrera tonica,
mentre que en aquelles llengiies amb predomini de mots
plans, com l’italia o el castella, es van percebre com a més
usuals els versos femenins —acabats en paraula plana o es-
draixola— i aleshores el nom es basa en la posicio de la
sil-laba posterior a la darrera tonica. De manera que una
mateixa seqiiencia d’onze sil-labes amb el darrer accent so-
bre la desena es considera de deu o d’onze segons se situi en
la tradici6 oxitona o en la paroxitona.

Aixi, per exemple, la nomenclatura italiana denomina
endecasillabo un vers com «Nel mezzo del cammin di nos-
tra vita», igual com la castellana anomena endecasilabos
«A mitad del andar de nuestra vida» (trad. Juan Manuel de
la Pezuela), «<En medio del camino de la vida» (trad. Barto-
lomé Mitre) o «A mitad del camino de la vida» (trad. An-
gel Crespo), mentre que en la tradicié catalana versos com
«En lo mig del cami de nostra vida» (trad. Andreu Febrer),
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«En ésse’ a mig cami de nostra vida» (trad. Narcis Verda-
guer i Callis), «Al bell mig del cami de nostra vida» (trad.
Josep Maria de Sagarra) o «A la meitat del cami de la vida»
(trad. Joan F. Mira) reben el nom de decasil-labs, tal com la
francesa es refereix amb el nom de décasyllabes als versos
«En mi chemin de ceste nostre vie» (trad. Emile Littré), «Sur
le milieu du chemin de la vie» (trad. Henry Longnon) o «Au
milieu du chemin de notre vie» (trad. Jacqueline Risset), i
la portuguesa amb el de decasilabo a «<Em meio do cami-
nho desta vida» (trad. Domingos Ennes), «Da nosa vida, em
meio da jornada» (trad. José Pedro Xavier Pinheiro), «Da
minha vida em meio do camino» (trad. Bardao da Villa da
Barra) o «No meio do caminho em nossa vida» (trad. Vasco
Graca Moura).”

Aixi, doncs, 'endecasillabo italia, el décasyllabe frances,
el decasil-lab catala, endecasilabo castella o el decasilabo
portugués designen una mateixa estructura metrica, cons-
tituida per deu posicions (P) accentuades (*) o no (7) que
poden anar seguides o no d’una (o més) sil-labes (S):

PP PP PPP PP P, *(5) (S)

Per aix0 —perque té la mateixa estructura que la resta
de versos catalans del sonet—, Josep Carner, per posar un
exemple, pot culminar el poema «Barcelona, ciutat castella-
na a Pestiu», amb un alexandri en castella:

Un Imparcial, per terra, masega I’aura pura,
i qualsevol diria que el seu cruixit murmura:
—«A la verdad, no existe problema cataldn».

* He seleccionat les traduccions que reprodueixen la mateixa es-
tructura sil-labica que I’original, si bé algunes en difereixen en la dispo-
sicié accentual. Les citacions estan extretes dels facsimils disponibles al
lloc web <www.dantepoliglotta.it>.
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Aquesta divergencia en la nomenclatura pot portar a
equivocs: dels versos de «L’infinito» de Leopardi, n’hem de
dir “decasil-labs”, seguint la consuetud catalana, o “hen-
decasil-labs”, com a traduccié de litalia endecasillabi? 1
un italia, per referir-se als de Le cimetiere marin de Valéry,
¢n’ha de dir “endecasillabi”, segons la propia habitud, o
“decasillabi”, per traduir el terme frances décasyllabes?
Qualsevol de les dues formes pot generar dubtes en el lector
que no tingui present el metre original del text al-ludit. Per
aixo, alguns tractadistes italians reconeixen que «seria més
raonable i menys equivoc que els versos prenguessin el nom
de I’ultima posici6 accentuada, que és estable, mentre que la
seglient pot no ser la darrera —en els versos esdruixols— o
pot fins i tot mancar-hi —en els aguts—» (Menichetti 2013:
8-9). A fi d’evitar aquestes possibles confusions, Di Girola-
mo (1979) va formular una nomenclatura per denominar
els versos a partir de la seva estructura i no de les seves di-
ferents realitzacions, és a dir, prenent com a base el nombre
de posicions en comptes del de sil-labes (v. § 3). Aixi, propo-
sava d’utilitzar les veus decenari per al-ludir al vers romanic
de deu sil-labes, és a dir, ’endecasillabo italia, el décasyllabe
frances, etc.; octonari, al de vuit, ¢o és, el novenario o en-
neasillabo italia, octosyllabe frances, ’eneasilabo castella,
Poctosil-lab catala, etc. Sobretot dins ’ambit de la meétrica
comparada aquests termes serien decididament més fun-
cionals i univocs.

2. ORIGEN DELS VERSOS ROMANICS

Basicament, hi ha hagut tres teories per explicar la genesi
dels versos romanics: la romantica, segons la qual caldria
buscar-ne els origens en la poesia popular llatina, potser
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empeltada amb la celta i/o la germanica; la que la remunta
a la tradici6 jueva, i la més moderna i admesa, que en con-
necta la procedéncia amb la poesia ritmica llatina (Avalle
1992: 391-392).

La prosodia llatina, com la grega, es basa en la quan-
titat sil-labica, és a dir, en la distincié de sil-labes llargues
(-) i breus (uU), un tret que en aquelles llengiies té capaci-
tat fonologicament distintiva: MALUM ‘el mal’ — MALUM
‘la poma’; ROSA ‘la rosa’, en nominatiu — ROSA ‘la rosa’, en
ablatiu. D’aquesta distincid es deriven els trets principals
sobre els quals se sustenta la versificacid llatina que son, en
termes molt generals, els segiients (Aquien 1990: 10-13): a)
els peus, que son la cel-lula inicial de Pestructura métrica, ¢o
és, les unitats metriques del vers reunides en grups de dues,
tres o quatre sil-labes, els més importants dels quals s6n
I’espondeu (- -), el dactil (- u u), el troqueu (- U), el iambe
(U =), Panapest (U U =) i el pirric (U U); b) ’equivaléncia, en
el vers, d’una sil-laba llarga (=) amb dues de breus (U ) i vi-
ceversa; c) un nombre fix de peus per a cada vers,amb un de
dominant, que sol ser la base per a la denominaci6 del vers
(hexametre dactilic: ‘vers de sis metres, amb predomini de
dactils’); d) un nombre variable de sil-labes per als versos,
atesa la possibilitat de substituir dues breus per una llarga
(U U): de lestructura de ’hexametre dactilic, per exemple,

-uu-uu-uu-uu-uu-u

s’infereix que el vers pot tenir entre tretze i disset sil-labes
(v. Crusius 1987 [1951]: § 44-51); e) el vers es canta o recita
marcant el compas amb un ictus (percussio, impressio) amb
el peu o el polze, que crea una successié de temps marcats
i no marcats (v. el paragraf segiient), i f) finalment, una poe-
sia tan fortament ritmada no se serveix de la rima o ho fa
sols molt excepcionalment. Aquests trets només son possi-
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bles en una llengua el sistema fonologic de la qual es basa
en oposicions quantitatives. ’estructura dels versos llatins
es fonamenta, doncs, en ’alternanca de sil-labes llargues i
sil-labes breus, i ’accent, melodic, no hi té rellevancia me-
trica. El pas d’aquest sistema quantitatiu classic al sistema
accentual de la poesia ritmica llatina va tenir lloc per dife-
rents factors que van evolucionar de forma imperceptible i
natural durant un periode dificil de determinar —les prime-
res mostres documentades daten del segle 111 dC— i, pel que
sembla, en diversos moments dins els diferents territoris de
la Romania.

En primer lloc, durant un temps dificilment precisable I’ac-
cent llati degué ser melodic i d’intensitat a la vegada, fins que
el segon va anar imposant-se sobre el primer fins a fer-lo des-
apareixer. Ja a I’época imperial (del segle 1 aC al segle v dC),
els lectors menys cultivats llegien els versos llatins deixant-se
emportar per ’accent dels mots, obviant-ne tant la llargada de
les sil-labes com P’alternanga d’arsis i tesis: la rellevancia fono-
logica es transferia, aixi, «de la quantitat a la qualitat» (Avalle
1992: 394). Al tractat De musica (I1.1.1) d’Agusti d’Hipona,
de finals del segle 1v, quan el mestre demana al deixeble si
sap distingir entre sil-labes llargues i curtes, aquest reconeix
la seva impericia en aquest discerniment. L’ictus mecanic del
vers classic, pautat per ’elevacio (gr. arsis; llat. sublatio, elatio,
elevatio) o I’abaixament (gr. thesis; llat. positio) del dit o del
peu de qui marcava el temps, es va anar substituint per un
ictus vocal referit a P’elevacié o I’abaixament de la veu (Lu-
que Moreno 1994: 27-95), i aixi, els dos termes van passar a
designar I’elevacio (arsi) i ’abaixament (tesi) de la veu (Avalle
1992: 394-396; Luque Moreno 1994: 113-234).

La perdua de la percepcié de la quantitat sil-labica porta
inherent un segon aspecte que va possibilitar la mutacié del
sistema quantitatiu a 1’accentual: la desaparicioé de I’equi-
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valéncia d’una sil-laba llarga amb dues breus i a la inversa,
amb la qual desapareixia també la variabilitat en el nombre
de sil-labes dels versos.

En tercer lloc, les posicions dels accents dels nous versos
accentuals, igual que s’esdevenia en els versos quantitatius,
era lliure en el cos del vers, perd més o menys restringida en
la cesura i el final de vers, amb la qual cosa la cadeéncia, és a
dir, la forma amb que es feia acabar el vers, va anar adqui-
rint cada vegada més importancia, de manera que, a banda
d’un determinat nombre de sil-labes metriques, el que havia
de definir els versos era la disposicié d’una sil-laba forta en
una determinada posicié dins el vers —si era cesurat— i,
sobretot, al final del vers. Els nous versos accentuals man-
tenien, dels models quantitatius de que procedien, una o
dues sil-labes inaccentuades, per tal d’obeir la paritas sy-
llabarum, la igualtat en el nombre de sil-labes global dels
versos de la composicio.

Finalment, «la transicié de la métrica classica dels peus
a la menys limitada ritmica sil-labica medieval va requerir
alguna compensacié addicional per consolidar la unitat dels
versos. Aquesta compensacio es va trobar en la rima» (Gas-
parov 1996: 96 i § 28), sota el model de I’homeoteléuton
de la prosa i sobre la base d’un principi de similitud més
que no pas d’identitat fonica, limitada a la darrera sil-laba,
tant si era atona com tonica, tot i que també podia afectar
dues sil-labes (Lausberg 1966: § 725-728). Aix0 «va ajudar
a fer previsible el final de vers, i aquesta predictibilitat és
essencial per a qualsevol sistema sil-labic de versificaci»
(Gasparov 1996: 119). La primera documentacié d’aquesta
mena de procedir la trobem al Psalmus contra Partem Do-
nati d’Agusti d’Hipona, datat I’any 393.

Sigui com sigui, aquesta métrica ritmica en llati adobava
el terreny per a ’aparicié de la versificacio6 sil-labicoaccen-
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tual de les llengiies romaniques, que no va consistir Uni-
cament en el reemplagament del llati per la nova llengua,
sin6 que hi introduiria aportacions originals. Per exemple,
’estricta observanca de la paritas syllabarum, que comp-
tava també com a meétriques les sil-labes inaccentuades de
després de la darrera forta i que seria el fonament de I’iso-
sil-labisme, desguassara en «un dels trets caracteristics del
sistema metric de les llengiies romaniques, el de deixar de
tenir en compte aquestes inaccentuades en la mesura del
metre» (Burger 1957: 164). D’aqui que I’element definitori
dels versos romanics, malgrat que la seva denominaci6 in-
dueixi a pensar altrament, no és tant el nombre de sil-labes
com que presentin una sil-laba forta en un lloc determinat
del final: I’element que qualifica un endecasillabo italia, diu
Avalle (1992: 392), per exemple, no és tant el nombre de
sil-labes metriques com que presenti un accent ritmic en la
desena posicio. Finalment, la consolidacio de la rima (v. la part
1 d’aquest volum), entesa ja com la identitat actstica de
sons a partir de la darrera vocal tonica del vers i amb funci6
estructuradora de I’estrofa (la primera documentacié roma-
nica és de finals del segle X1 en seu occitana) acabara de
confegir la fesomia de la nova versificacié romanica.

Pel que sembla, «la major part de I’heréncia meétrica
romanica es filtra a través de la zona gal-loromanica, és a
dir, el frances (en particular per als tipus de vers) i occita
(en particular per Pestrofisme de la cangd)», fet que s’ex-
plica per la primerenca cronologia de la produccié i per la
centralitat cultural d’aquesta area durant el ressorgiment
carolingi, primer, i el seu renaixement al segle X1, després
(Di Girolamo 2021: 42). El prestigi d’aquesta area cultu-
ral va afavorir ’exportaci6 cap a altres zones, amb adapta-
cions i evolucions diferents: mentre que ja al segle x11r1 I’es-
cola siciliana n’adoptava els models pero adaptant-los, tot
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complicant-ne ’estrofisme i reestructurant el decasil-lab, els
tractadistes catalans del x1v i els poetes que els seguien van
operar una radical simplificacié del decasil-lab i de I’estro-
fa —si bé es complaien en les extravagancies en el camp de
la rima—, que va romandre anquilosada amb la creaci6 a
Tolosa del consistori del Gay Saber el 1323 i el consegiient
canon imposat a través de les directrius de Guillem Moliner
(Di Girolamo 2003).



L. La sil-laba meétrica

La meétrica catalana, com la de totes les literatures roma-
niques, segueix un patré sil-labicoaccentual, la qual cosa
significa que tots els segments lingiiistics candidats a la con-
sideraci6 de vers han de tenir un nombre fixat de sil-labes
metriques o posicions disposades segons uns determinats
accents metrics o ictus (v. § 12).

3. SIL-LABA I POSICIO

La nomenclatura exposada al § 1 mostra que el nom dels
versos propis de les literatures romaniques (en queden ex-
closos els que designen les adaptacions modernes del metres
classics, que no han resultat del desenvolupament natural
de cada tradicio, sin6 que hi han estat adoptats i adaptats
artificialment) remet al seu nombre de sil-labes i aix0 és per-
que la sil-laba és el principal constituent dels versos de les
llengties neollatines. Tanmateix, no hi ha consens entre fo-
nolegs i fonetistes per establir una definicié6 completament
satisfactoria d’aquest terme: Maria Rosa Lloret (GCC:
1, 200), després de fer un repas a les diverses teories que
I’han intentat definir, afirma que es pot acceptar en termes
d’aproximaci6 que «les sil-labes coincideixen amb els cops
de veu que produim i que, prototipicament, el nucli de les
sil-labes coincideix amb cims absoluts de prominéncia». Es
en aquestes dues generalitzacions que «es fonamentarien les
solides intuicions que posseeixen els parlants sobre ’estruc-
tura sil-labica».

Aixi, doncs, dins ’ambit de la fonologia del mot, la in-
tuicio fa que els parlants de la nostra llengua distribueixin
les sil-labes dels mots dia, alada o enveja d’aquesta mane-
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ra: di.a, a.la.da, en.ve.ja. Intuitivament, ens adonem que en
catala tota sil-laba esta formada per una vocal, que n’és el
nucli (la i ila a de dia), que pot anar precedida d’un o més
sons que formen 'obertura de la sil-laba (la /i la d de alada),
i seguida també d’un o més sons que en constitueixen la
coda (la n de enveja).

Ara bé, ates que la poesia metrificada esta formada per
versos, és a dir, per seqiiencies de mots, el que cal tenir en
compte no és la delimitacié de les sil-labes dels mots ai-
llats, sin6 la resil-labificacié que trobem en aplegar-los en
enunciats. La fonologia de I’enunciat considera que en la
sequencia «El dia en que I’alada enveja de les hores», del
poema «18» del Primer llibre d’estances de Carles Riba, les
sil-labes dels mots es redistribueixen, de manera que, per
exemple, el nucli de la darrera sil-laba de «dia» es fusiona
amb ’obertura de la primera de «en» [di on], com també ho
fa el darrer nucli de «alada» i el primer de «enveja» ([lo la
dom be 39]) i la coda de «les» esdevé obertura de la primera
sil-laba de la paraula segiient ([lo zo ras]), de manera que la
pronuncia general de enunciat que forma el vers sera [l di
on ke lo la dom be 30 &2 1o 20 ras].

La resil-labificacié té consequéncies importants en la
pronuncia dels enunciats (v. GCC: 1,141-166,251-270, 290-
2981 319-343), pero aqui sols interessa per diferenciar entre
sil-labes dels mots en el nivell lexic, en el nivell de ’enunciat
i en el nivell metric, i per establir com es relacionen aques-
tes darreres amb les posicions del vers. Per exemple, el vers
«una piadosa crueltat usareu», de Francesc Vicent Garcia,
conté dotze sil-labes lexiques que es mantenen en I’enunciat,
pero que es redueixen a deu per adequar-se a les posicions
que demana el model de vers decasil-labic, concretament
el que no té cesura i exigeix accents meétrics a la quarta po-
sici6 i a la desena:
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Sil-labes dels mots: 'u.?na 3pi.*a.’do.%sa “cru.bel.’tat u.''sa.’reu
p

Sil-labes de I’enunciat: 'u.’na 3pi.*a.’do.%sa “cru.bel.’ta 'tu.!"sa.’reu

Sil-labes métriques: 'u.’na 3pia.*do.’sa ®cru.’el.’ta. *tu.'%sa. [rew

Posicions del model de vers: P P3P *PP=P=P=P=P>=P +©6

Les dotze sil-labes lexiques d’aquest enunciat es conver-
teixen en deu sil-labes meétriques perque les posteriors a la
darrera accentuada de ’enunciat no tenen cap repercus-
si6 metrica (s6n extrametriques, com és el cas de la sil-la-
ba posttonica de «usareu»), i perque cal ajuntar les dues
primeres sil-labes de la paraula «piadosa» (pia.do.sa), que
normalment pronunciariem separades, a fi que I’enunciat
encaixi amb el model de vers decasil-labic.

Aquestes consideracions preliminars indiquen que el
nombre de les sil-labes léxiques d’un vers no té cap mo-
tiu per coincidir amb les enunciatives ni aquestes amb les
metriques. Un enunciat de deu sil-labes no té I’obligaci6 de
constituir un decasil-lab, ni un de vuit un octosil-lab, etc., no
només pels fenomens que afecten el recompte de les sil-la-
bes, sin6 perqué aquestes sil-labes han de disposar-se segons
una determinada distribuci6 accentual. D’aqui que Paccent
sigui ’altre component imprescindible del vers catala (v. la
part 11 d’aquest volum).

D’altra banda, en relacié amb el recompte de les sil-la-
bes métriques, abans de continuar caldria aclarir que, en un
context isosil-labic —és a dir, en un poema construit amb
tots els versos amb el mateix nombre de sil-labes—, un dels
defectes —vicis, en deia la retorica classica— més temut pels
poetes i més reprovats pels lectors és que algun dels versos
tingui més sil-labes (hipermetria) o menys (hipometria) que
els de la resta. Per exemple, en la primera versio del citat so-
net «Fugiré carrer enlla...», de 1928, el vers 9 diu «O-i! Jep,
gepo, gepic, o-il», que, es compti com es compti, només pot
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tenir nou sil-labes, i és hipomeétric perque la resta de versos
del poema son tots decasil-labs. Pero Foix es va adonar del
vici i el va solucionar magistralment, a la versi6 dins Sol, i
de dol, amb la simple adjuncié de dues copulatives «O-i!
Jep i gepo i gepic, o-i!», de manera que no només guanyava
la sil-laba que hi mancava, sin6 que reforcava I’eufonia del
vers amb una 7, vocalica o semivocalica, a totes les seves
sil-labes parelles.

Tot i aixi, abans de considerar hipométric o hipermétric
un vers cal avaluar-ne les possibles vicissituds fonétiques i
metriques que pugui contenir i posar-les en relacié amb els
costums metrics de ’autor. Per exemple, en I’estrofa tercera
(v. 9-12) del poema «Si jo em llevava de bon demati» de

La gesta dels estels de Salvat-Papasseit, compost en deca-
sil-labs,

Adhuc la boira em desvetlla els sentits,
que era tan dolca perque s’aclaria.

Al plat de nata afinava els dits

el xavalet, llepoleig del bon dia.

el vers 11 és hipometric: té sols nou sil-labes perque les vo-
cals en contacte de «nata afinava els» es pronuncien nor-
malment juntes en una fusio (§ 4); tot i aixi també es podria
considerar que Salvat hagués volgut separar les vocals en
contacte i for¢ar una dialefa (v. § 7) realment extravagant.
En canvi, a «Lepifania a Castella», de Les conspiracions,
escrit en octosil-labs, el quinze i pendltim vers, «Senyors,
beneiu-los aquests sostres», en té nou i és, doncs, hiperme-
tric, a no ser que el poeta reunis en una sinéresi (§ 6) del tot
antinatural les tres vocals de «beneiu». No és rar que en la
poesia de Salvat, de formaci6 autodidacta, hi hagi solucions
que responguin als costums meétrics castellans, on la uni6 o
separacié de vocals en contacte hi és més discrecional, per
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la qual cosa no és sobrer de contemplar-hi també les possi-
bilitats més anomales.

Els capitols seglients estan destinats a explicar les diver-
gencies entre les sil-labes lexiques i les enunciatives i entre
aquestes i les meétriques, produides per la diferent solucid
que es pot donar als contactes vocalics dins d’una paraula o
entre paraules contiges.

4. ELS CONTACTES VOCALICS

Les possibilitats de resolucié dels contactes vocalics dins un
mot o entre mots adjacents que veurem tot seguit no sén
generals i comunes a tot el domini lingtistic i depenen de
molts factors en la llengua parlada, pero en I’elocucié poe-
tica, en que se sol imposar el registre formal —si el poema
no ho demana altrament—, sempre sera el model de vers
(§ 15) el que doni la pauta de la solucio. Per exemple, en el
vers ja citat de Garcia, «Una piadosa crueltat usareu», que
forma part d’un sonet de decasil-labs, per comptabilitzar les
deu sil-labes que exigeix el context cal ajuntar un dels dos
contactes vocalics, pia.do.sa (o) o cruel.tat (p):

(o) "u.2na 3pia.*'do.’sa ®cru.’el.’'ta. ‘tu.!%'sa. [reu

(B) "u.2na 3pi. *a. 'do.%sa “cruel.’'ta. *tu.'*'sa. [rew

La soluci6 que mostra [} representa un vers sense cesura
amb accents métrics o ictus a la cinquena sil-laba, a la vuite-
naia la desena, esquema que no es correspon amb cap dels
possibles models de decasil-labs usats en la poesia catalana,
mentre que la soluci6 o, amb ictus a la quarta, la vuitena i la
desena sil-labes, s’ajusta al model de decasil-lab que demana
ictus en aquestes posicions.
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En I'ambit del mot. En catala, el contacte entre dues vo-
cals que es dona dins d’un mot es pot resoldre amb la uni6
d’aquestes vocals en una sola sil-laba (a), amb la reduccié
de les dues a una sola vocal (b) o amb la separacié en dues
sil-labes diferents (c).

a) El diftong és la unié de dues vocals en una sola
sil-laba i té lloc quan una de les dues és una i [j] o una u [w]
atones, que esdevé semivocal si esta en segona posicio, for-
mant un diftong decreixent, o semiconsonant si n’ocupa la
primera, constituint un diftong creixent. La normativa cata-
lana prescriu que hi ha diftong, en el primer cas (vocal + [j]
/ [w]), sempre, independentment que la primera vocal sigui
atona (airejar, embeinar, beuré, roureda, etc.) o tonica (aire,
remei, beroi, cau, peu, pou, etc.); mentre que en el cas invers
([j] / [w] + vocal), només hi ha diftong quan la i o la # sén
a principi de paraula (iode, uigur), quan una u va precedida
de g o g i seguida de vocal, tonica (quadre, argiiir) o atona
(aiguader, giiellar), i també quan la 7 o la # son entre dues
vocals (seient, cauen). Perd aquesta normativa no es corres-
pon plenament amb la pronuncia real actual ni tampoc amb
la de segles enrere, com veurem més endavant.

b) El contacte entre dues vocals es pot reduir en una
elisic quan una de les dues és una a o una e atones, que
pot deixar d’emetre’s, o en una fusié quan les dues son del
mateix timbre. Dins una paraula, I’elisié no és un fenomen
frequent, pero pot donar-se en casos com poliesportiu [po-
lispurtiw]. La fusio s’esdevé quan les dues vocals del mateix
timbre s’ajunten en una de sola, que pot ser llarga o curta
en funci6 de lelocucid, com a reedici6 [ra:0isid] o [radisid],
cosa que també té lloc quan les dues vocals d’igual tim-
bre formen un diftong, tant si aquest és creixent (quocient
[kwusién] > [kusién]) com decreixent (duu [duw] > [du]).

c) Les dues vocals constitueixen un hiat, és a dir, que
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es pronuncien separades segons la normativa, en tots els
casos en que no pugui fer-s’hi un diftong, una elisié o una
fusi6. Es a dir, en seqiiencies de vocals diferents, quan no
hi intervenen 7 o u, tant si el contacte és tonic (aeri, caos,
aldea, apoteosi, canoa, lisboeta) com aton (paeria, idealista,
ideologia, toaleta, coentor), o, si hi intervenen, quan son
toniques (biscai, posseir, heroina, peiic), 0 quan son atones
i estan en la primera posicié6 d’un contacte que no estigui
al principi d’un mot ni després d’una g o d’una g (historia,
pietat, estatua, cruel).

Entre mots adjacents. Semblantment al que té lloc dins
I’ambit de la paraula, en els enunciats, la resil-labificacio pot
comportar també la unié de dues sil-labes en una (a), la re-
ducci6 a una sola vocal (b) o la separaci6 de les sil-labes (c).

a) La darrera vocal d’un mot es pronuncia dins la ma-
teixa sil-laba que la primera del mot segiient sempre que
pugui formar-hi un diftong sintactic, és a dir, quan una de
les dues sigui una i o una # atona que esdevingui semivocal
o semiconsonant. Aixi, al mot inusual la i forma el primer
nucli sil-labic, pero a calor inusual la mateixa i esdevé semi-
vocal i s’ajunta amb la vocal anterior per formar un diftong
sintactic decreixent: cal[6j|nusual; i el mateix ocorre en les
sequencies queda immobil, menii innovador, jardi ufands,
etc., com també en els versos segiients, de Sol, i de dol, de
J. V. Foix: «Cossos i mots, bevem! De flor i ruixim», «I els
seus verals, ’embruix, la claror incerta», «Sens gra ni boll, i
la passa indolent» o «Cuita, pinta’t de blau, de rosa un pit».
Cal tenir en compte que en els dialectes orientals la o atona
es pronuncia [u] i aleshores pot esdevenir [w], tal com fa
Rubié i Ors en el vers «a eix pobre gaiter oblidat».

Les dues vocals també poden formar un diftong sintac-
tic creixent si la primera és una 7 o una #/o atones precedida
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de pausa, com en els versos «I on rocs i munts aparenten
imatges. / Oesc la mar pels calancs, i els oratges / I en antre
obscur que la ment vol defendre», o d’una altra vocal, com
en «I més pregon el mar, i no hi ha estel».

b) La reduccio de les dues vocals a una es dona amb
Ielisi6, quan una de les dues es deixa de pronunciar (si és
la primera la retorica classica en deia ectlipsi; v. Lausberg
1966: § 493), 0 amb la fusid, quan les dues s’ajunten en
una de sola. Lelisio sol tenir lloc quan una de les dues
vocals de paraules contiglies és a o e atones: «’hora és ar-
dent i: trenta-dos genolls» (I’hor[é]s), «Si, fugitiu de la fai-
O estrangera» (fais|0]strangera) (algun cop, per assegurar
un escandiment correcte, els poetes decideixen explicitar
el recurs amb I’ajut de apostrof, com ara Riba, «Cad’un
perdut», o Foix, «—L’espantall de cad’u a la plaga sense
armes»). La fusié es dona quan les dues vocals son del ma-
teix timbre, tant si s6n toniques com atones: «I al Vostre
acost jo trem, i lleu i salp» (vostr[a]cost), «<En dolg jardi
m’enfony darrera el talp» (darrer[s]ltalp). Val a dir que
Pelisié de la [o] no és sistematica (v. Oliva 2006: 162-163,
1 Jiménez 1999: 92-100).

D’altra banda, les necessitats metriques també poden
coercir a elidir altres vocals, a banda de la [a], la [e] o la [9]
atones. Pere Bohigas (Ausias March 2000: 514) va desta-
car-ne algunes de realment interessants en ’obra d’Ausias
March, per bé que caldria determinar la part de responsabi-
litat que puguin tenir-hi els copistes:

deman-l-a mi, c-ab mon consentiment [‘deman-lo a mi’]

S-algt pogués de Fortuna tener [‘Si alg®’]

n-és vera fi, puys que no fa ’hom félix [‘no és’]

que yo s6 tal com lo de qui parlat [‘qui he parlat’]
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Convé fer tres apunts, ara, sobre les diferents possibili-
tats de realitzacié d’un mateix contacte:

1) El poeta Foix, que a Sol, i de dol sol mantenir el hiat
entre dos monosil-labs quan la vocal del segon és tonica
(«I un llavi destenyit no és tabu» [noés]), resol en una sola
sil-laba (amb unié o elisié) quan la segona vocal és atona: «I
contorn; ni el tremir no et desparenga!» [nial / nil], «<No em
sap vengut, amor. — Porta el frenell» [ném]. Darticulacié
en diftong o elisié dependra del nivell d’elocucié (v. sobre
aix0 Oliva 2006: 159-164). Foix mateix, en la lectura del
sonet «No pas Patzar ni tampoc la impostura», que s’ha
conservat en diversos enregistraments, recita el segon he-
mistiqui del tercer vers («ni el fust ni el ferre») amb elisi6 en
’enregistrament més informal ([nil]) i amb diftong en el més
formal ([njal]). I casos similars es troben també en paraules
polisil-labiques: «I aparent/ el romeu barbat i rude».

2) Ausias March (v. Jiménez 2022) pot resoldre el ma-
teix contacte tant amb I’elisié de la primera vocal («#n-és
vera fi, puys que no fa ’lhom Felix» ‘no és’) com de la sego-
na («si no-s dispost sanitat» ‘no és’), com també pot conser-
var-ne les dues amb hiat sintactic («Car 70 és pus que apetit
brutal»).

3) De vegades el contacte entre dues vocals del mateix
timbre, tot i pronunciar-les juntes perqué no tindria sentit
separar-les amb una pausa, s’ha de resoldre en una llargada
equivalent a dues sil-labes, com en aquests versos la unié de
les dues 7, que cal allargar en el temps de dues sil-labes:

No soc eslau, ni iber, ni semita,
Se li inflen els pits sota el jersei

per preservar el ritme iambic (- +) en el primer i ’anapéstic
(— — +) del primer hemistiqui en el segon.
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Aquests dos darrers apunts serveixen com a recordatori
que, més enlla del que prescriu ’ortoépia i de la prontncia
del poeta, al capdavall, el que condiciona el recompte sil-la-
bic és el model subjacent en cada realitzaci6 de vers (v. § 15).

¢) Sempre que no s’hi pugui fer un diftong, una elisio
o una fusid, les dues vocals mantenen la seva condici6 de
vocals plenes i, per tant, es pronuncien separadament, amb
hiat sintactic. Aixo s’esdevé quan les dues vocals son toni-
ques i de timbre diferent (menjar indi, fregir ous) o, si s6n
atones, quan la i o la # ocupen la primera posicié (pas-
si autoritzat, impromptu admirable). Hi ha versos de Foix
que presenten un hiat sintactic entre dues sil-labes toniques
(«Entre bromalls, tu ets. Doncs, venceré!»), entre una atona
i una tonica («Tots som el pacient numero u», bé que el con-
tacte també podria esdevenir una vocal més llarga ocupant
dues posicions) i entre una tonica i una atona («Quin galio,
incaut, forces la vela?»).

5. FENOMENS LINGUISTICS I LLICENCIES METRIQUES

El que s’ha exposat al capitol anterior correspon a les solu-
cions dels contactes vocalics en el domini del mot contem-
plats per la normativa lingtistica i al que podriem dir-ne
les solucions “canoniques” de I’estandard oral als contactes
vocalics entre mots contigus (Vallverdu 1986: 29-31; IEC
1990: 23; IEC 2016). Sobre aquest punt, tanmateix, cal fer
tres precisions for¢a Obvies, perd que potser no és sobrer
explicitar.

Primerament, que les solucions d’aquests contactes en la
pronuncia real no s’acaben aqui, perque la realitat fonética
és molt més complexa si no es perd de vista la riquesa de la
variacié lingtistica: les varietats diacroniques (historiques),
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diatopiques (dialectals), diafasiques (socials), diastratiques
(funcionals) i fins i tot de P’idiolecte propi. Aquestes realit-
zacions estan en funcié de tot un seguit de factors d’abast
general (v. infra), pero també especific de cada cas, que con-
dicionen la unié o separacié dels contactes. Daniel Reca-
sens (1991: 153-161 per al domini del mot i 163-170 per
als mots en sequiencia) ha tingut en compte aquests factors
per descriure detalladament les possibles solucions adopta-
des pels parlants: disposar de I’inventari descriptiu raonat
d’aquestes realitzacions resulta molt ttil per tenir una idea
aproximada de les diferents solucions en qué es poden re-
soldre els contactes vocalics.

En segon lloc, que l'analisi d’aquests fenomens ha de
vigilar molt la mena d’edicions de que parteix: en la mesura
del possible, sempre que no es puguin consultar els auto-
grafs, caldria recorrer a edicions critiques per poder discer-
nir les llicons originals de les que son resultat del criteri de
’editor.

Finalment, que ’exposici6 feta al § 4 implica que només
es pot recOrrer a aquesta normativa en textos posteriors a la
seva promulgacio el 1913 i en les seves ulteriors modifica-
cions: per posar-ne sols un exemple, la normativa d’aquell
any considerava planes i de tres sil-labes paraules com his-
toria o estatua fins que el 1917 es va instituir la regla vigent
(Sagarra 1985: 87), i aixo explica per qué Josep Carner, en
la primera edicié en volum del poema «Canc6 de "amor
matiner» escriu I'octosil-lab «ple de les gracies matutines»
(v. 23) sense accent i per qué en la segona edicio, dins La
imitil ofrena (1924), ’accentua graficament per adequar-lo
a la normativa, per0 sense parar esment que aix0 obeia a
la condici6 esdruixola del mot i que, per tant, el vers esde-
venia hipermétric perqué guanyava una sil-laba, cosa que
va esmenar finalment en la versio del volum Poesia (1957)
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amb la substitucio del vers sencer per «on tot cantava i tot
floria».

«Recorrer a la normativa» no vol dir avaluar ’adequa-
ci6 o no d’un text a aquesta, sigui quina sigui, siné ana-
litzar quina mena de relaci6 hi estableix el poeta, que pot
ser de respecte i submissid, de distanciament critic o de
rebuig frontal, quan no de desconeixement —deliberat o
involuntari—, i escatir els motius que instiguen la seva ac-
titud. Aquesta analisi caldra fer-la sempre en relacié amb la
preceptiva adoptada pel poeta, si és que en té: és sabut que
molts escriptors del segle x1x no van voler abragar la norma-
tiva que va instaurar I’Institut d’Estudis Catalans el segon
decenni del xx i es van mantenir fidels a d’altres d’anteriors
o a la que els dictava la propia pronuncia; resultaria absurd,
a banda d’un imperdonable anacronisme, voler analitzar els
seus textos amb la normativa oficialitzada per 'Institut. ¢Es
escaient tractar com a “llicencia metrica” la uni6 del con-
tacte vocalic de la paraula «gloria» en un vers de Rubi6 i
Ors com «de gloria ton cor se llanga» quan, pel que sembla
(§ 6), en el seu temps era pronunciada com un diftong i no
hi havia cap normativa que dictés la separacié del contacte?
Que en quatre versos del poema «Obra en llaors del glorids
doctor Sant Jeronim...» de Pere Serafi apareguin els mots
«gracia», «llantia» i «memoria» amb diftong, ¢autoritza a
afirmar, com fa Josep Romeu (Serafi 2001: 342), que «Sera-
fi no compta aquests mots com a esdruixols, usant la llicén-
cia de la sinéresi», perqué tot apunta que el contacte vocalic
d’aquests mots ja es devia pronunciar en una sola sil-laba?
En tot cas, els poetes podien no tenir cap escrupol a consi-
derar-los esdruixols o plans segons conveniéncia meétrica,
com ho pot demostrar, en el conegut sonet «Tres son latins
en I’alta poesia» de Serafi mateix, ’aparicié de «Italia» com
a paraula plana al vers 7 («Y d’aquests dos Italia se’n reca-
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