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1. Introduccio

Cada cert temps tornem al teatre. En aquesta ocasio, revisi-
tem un material que el 2011 va propiciar una darrera versio
d’aquesta trobada, amb la pretensi6 d’oferir-ne una visi6 breu
i aclaridora. Ara bé, com ja hem tingut ocasié d’exposar
(Rossell6 2011a), no podem oblidar que els fets socials —i
entre ells el teatre— s’esdevenen amb complexitat, amb la
concurrencia de diversos factors de naturalesa canviant,
que els conformen en un moment concret i els modifiquen
al llarg del temps i de les diferents cultures o territoris. Ens
posem aixi en alerta sobre la questié que, si volem obser-
var aquests fets, no podem perdre de vista que som davant
processos i objectes complexos i dinamics alhora. Sembla
igualment cert que en intentar explicar una parcel-la de la
realitat, encara que siga reduida, ens enfrontem a tota
aquesta complexitat en marxa, sense linies divisories clares
i amb solapaments amb altres fenomens. Aixi doncs, dedi-
carem a aquesta questio un primer capitol a partir de la idea
dels limits del teatre i un segon a partir de la consideracio de
la diversitat teatral.

En aproximar-nos al teatre en aquest volum no partim
d’una voluntat simplement teorica o descriptiva, siné que
volem plantejar-ne un meétode d’analisi, amb especial aten-
ci6 al denominat teatre de text i al text dramatic. Aquest
objectiu, que es concreta sobretot en els capitols 9 a 13, ens
du, primer, a fer un recorregut pels components del fet tea-
tral (capitols 4 a 8), el qual ens servira de base per a un
model d’analisi final. Volem, aixi mateix, puntualitzar que
aquest recorregut no pretén presentar un estat de la qliestio
sobre els estudis de teoria i d’analisi del teatre, sind concretar
una manera d’observar els diferents elements o components
de l’art teatral. Aquesta exposicid, sovint, s’acompanya
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d’exemples procedents d’obres en llengua catalana, la llista de
les quals i Pedicié emprada en cada cas es pot consultar
després de la bibliografia general.

Per acabar, direm que aquest volum esta dedicat a la
presentacié d’un determinat tipus de discurs sobre el teatre.
Hem de ser conscients, pero, que existeixen altres discursos
que compartiran un objecte semblant, en els quals, pero, les
finalitats en diferiran: la critica teatral, la historia del teatre,
la gestio teatral... En aquest cas, i davant el fet que el teatre
és un continuum historic i cultural divers, i sense uns limits
clars, prendrem com a unitat de referéncia per a I’analisi el
que anomenem obra teatral. Aquesta obra és, en principi,
una entitat que vol donar compte d’un espai on conflueixen
els elements —propis dels processos i de I’objecte resul-
tant— de la literatura dramatica i de ’espectacle teatral.
Ara bé, aquesta etiqueta no pot amagar la dualitat amb la
qual ens enfrontem sempre: ’espectacle i el text-llibre, rea-
litats materials diferents i alhora interrelacionades, usual-
ment vinculades dins un procés ampli de creacié/produccio,
transmissio i recepcid, que centrara el capitol 4.



2. Sobre els limits del teatre

Davant l'operacié d’anar al diccionari i buscar el mot teatre,
s’hi pot veure que I’entrada ofereix una varietat de significats:
edifici teatral, espectacle teatral, literatura dramatica... Encara
que els diccionaris de la llengua catalana recullen drama per
referir-se a un dels geéneres literaris, el més habitual és re-
ferir-s’hi com a teatre. Tot deixant de banda la primera de les
accepcions, que revisarem breument en el capitol 5, farem una
aproximacio al teatre des de les altres dues, que Iidentifiquen
com un tipus d’espectacle escénic i un genere literari.

1. EL TEATRE COM A ART ESCENICA

Com déiem, partim de la consideracié del teatre com un fet
social de caracter espectacular. O, concretant més, com feia
Kowzan (1992), una art espectacular. Aquesta consideracio
ens remet a dos elements basics: el teatre com una interac-
ci6 —amb convencions especifiques— entre un pol emissor
i un pol receptor, la qual es troba caracteritzada per un ta-
ranna artistic. Aixi, I’art espectacular, en tant que creaci6 no
espontania, implica una planificacid, per la qual cosa el seu
desenvolupament i desenllag estan prevists amb antelaci6 i
no poden ser alterats de manera decisiva per la intervenci6
inopinada de la vida (id.: 45), enfront d’espectacles com les
competicions esportives. Tot i aix0, no podem estar-nos de
pensar en propostes espectaculars que es plantegen com a
limitrofes entre art i vida, en aquelles que treballen amb la
improvisacié o amb la relacié directa (i no excessivament
jerarquitzada) entre emissors i receptors, com és el happe-
ning (Pavis 2008: 231-232).

El teatre com a art espectacular es diferencia d’altres
arts en el caracter col-lectiu del procés de creacié i de comu-



3. La diversitat teatral

1. ELS TIPUS DE TEATRE

Abans de fer una breu mirada historica sobre el teatre, vo-
lem recordar —també de manera succinta— que, a hores
d’ara, el camp del que anomenem teatre reuneix manifesta-
cions diverses tenint en compte certes especificitats. Aquesta
situacié provoca 'existéncia d’objectes teatrals amb carac-
teristiques relativament diferents i propies, la qual cosa fa
encara més dificil fixar-hi uns limits i ens porta a la conside-
raci6 de diversos tipus de teatre, més enlla de la divisié en
subgeneres (tragedia, comeédia, drama...), sobre els quals es
pot consultar Spang (1993).

Aixi, si considerem I'espai al qual es destina una obra,
distingim entre el teatre de sala i el teatre de carrer (dins les
denominades actualment arts de carrer), dos ambits de I’acti-
vitat teatral que presenten destacades diferencies, i no només
quant a I’espacialitat. Si ens centrem en el destinatari, trobem
un teatre per a adults i un teatre per a infants, per a adolescents
o el teatre familiar. Segons els materials expressius fonamen-
tals amb que es crea, tenim el teatre de text i formes teatrals en
que és primordial la dimensi6 visual: el mim, el teatre gestual,
el teatre fisic... També podem fer la distincié entre un teatre
d’actors i un de titelles (o d’objectes), 0 una barreja de tots dos
(técnica mixta). Fins i tot, podem veure el teatre com un mitja
o recurs per a altres objectius, com ara didactics, psicologics,
d’integracio o reparaci6 social, etc., en el que s’ha denominat
teatre aplicat (Nicholson 2005). La nostra aproximaci6 se
centrara en el que, si de cas, ha esdevingut el tipus de teatre
que ha ocupat, en gran mesura, el centre de l'art teatral: el
teatre de sala, per a adults, d’actors i de text.



4. El procés de la comunicaci6 teatral

1. SOBRE L’ESQUEMA DE LA COMUNICACIO TEATRAL

Lesquema del procés teatral pot ser, segons Kowzan (1992:
69), el segiient:

Un autor escribe una obra dramatica, un director se interesa
por este texto, lo analiza y concibe una idea sobre su repre-
sentacion; empiezan los ensayos, se ajustan ciertos detalles
del texto a las necesidades escénicas, y el director y sus cola-
boradores [...] resuelven diversos aspectos de la representa-
cion. Nace el especticulo.

Kowzan ja assenyalava problemes a aquesta visi6. Al
nostre parer, a més de privilegiar un tipus de teatre, resulta
una simplificaci6 del fet teatral, amb les seues diferents mo-
dalitats i processos de creacio. Aixi, diriem que I’esquema
de la comunicaci6 centrat en el seu moment espectacular
pot ser tan simple com: emissor —espectacle teatral— pu-
blic. Ara bé, aquest esquema sembla insuficient en tant que
no dona compte de la complexitat de ’emissor (i de emis-
si6 o exhibicid) i, a més, obvia les relacions de ’espectacle
amb el text dramatic, el qual acostuma, a més, a entrar en
un circuit literari, suscitant la qliesti6 —també complexa—
de les relacions entre espectacle i literatura dramatica. Per
tant, podem afegir-hi alguns elements i plantejar ’esquema
segiient:



5.L'espai i el temps de I'espectacle

Una vegada considerat el procés, ens centrem en el resultat,
’obra teatral, en primer lloc, atenent la dimensi6 esceénica.
Aquesta presenta unes particularitats quant als materials
i la seua organitzacié respecte a altres manifestacions esce-
niques. Abans, pero, de fer un recorregut pels diferents ma-
terials (o canals) expressius, revisarem dos elements de la
interacci6 escenica lligats al desenvolupament de I’enuncia-
cio real.

1. ESPAI DE L’ESPECTACLE

Despectacle teatral necessita un espai fisic en el qual es pre-
senta davant un public. Pot ser un lloc a laire lliure (una
placa, un jardi) o I'interior d’algun edifici (un temple, un
poliesportiu, etc.) condicionat per a Pexhibicid, tot i que sol
ser un lloc creat amb aquesta finalitat, un edifici teatral,
cosa que permet relacionar el teatre i Parquitectura (vegeu
Graells 1997). Hi podem distingir I’espai destinat propia-
ment a la representacié d’altres com vestidors, magatzems,
sales d’assaig... En aquest espai de la representaci6 hi tro-
bem el lloc de I’emissi6 i el lloc de la recepcié. El primer
comprén els espais vinculats a ’exhibici6 de I’obra, entre els
quals n’hi ha un que destaca: I’escenari o escena.

Al llarg de la historia, I’escenari ha presentat configura-
cions diverses, les quals es poden caracteritzar a partir
d’una serie de trets: unic/multiple, lineal/no lineal, fix/mo-
bil, horitzontal/vertical (pot haver-hi una dimensié vertical
en el lloc de I’actuaciod, ben caracteristica del teatre religios,
amb la consideracié de cel i terra, com en el Misteri d’Elx).
L’escenari sol ser tnic i fix, perd pot ocorrer que, tot i ser
fix, n’hi haja més d’un, amb la qual cosa els espectadors



6. Els elements i materials expressius
de I'espectacle teatral

D’espectacle teatral expressa i comunica a través d’uns ma-
terials i de la seua organitzacio: la dramatirgia i la posada en
escena. En aquest cas, amb dramatirgia ens referim a tas-
ques del procés teatral vinculades a concretar una proposta
o lectura escénica d’un text dramatic, que Hormigoén (1991)
planteja en termes de «treball dramaturgic», lligat sobretot
a la direcci6. Pavis (2008: 148) es refereix a aquest sentit de
dramatirgia amb aquestes paraules: «Designa [...] el con-
junto de las opciones estéticas y ideoldgicas que el equipo
de realizacion, desde el director de escena al actor, ha lleva-
do a cabo». La posada en escena o escenificacio, a grans
trets, implica una estética general (i en el disseny de cada
material) i un codi o poética d’interpretacié (Martinez &
Lopez-Antunano 2021). Quant a ’estética, de manera molt
esquematica, podem diferenciar aquella de caracter realista,
amb les seues variants, d’altres com ’estética abstracta, ex-
pressiva o performativa (Martinez & Loépez-Antufiano
2021: 162). Dins la posada en escena també considerem
P’articulacié del tempo o ritme i ’adopcié d’un tipus d’espai
escénic, a més de la creacié6 d’ambients o atmosferes, ele-
ments que tractarem en els capitols 101 12.

D’espectacle es materialitza a partir del cos, el movi-
ment, la veu i la paraula, vinculats a ’actuacid, i dels objectes
(escenografia-utillatge, il-luminacié, so, musica, projecci-
ons, vestuari, maquillatge, perruqueria, accessoris i masca-
ra), que formen part de la denominada plastica escénica i de
’espai sonor. Aquests materials es caracteritzen per la seua
heterogeneitat, en primer lloc, pel que fa al canal de percep-
ci6: visual (moviment, escenografia...) i auditiu (paraula,



7.La paraula

La paraula, malgrat els canvis soferts per les formes teatrals,
apareix com un dels components essencials, si més no en
una part considerable de les seues manifestacions. Es troba
present, habitualment, a partir del dialeg entre dos o més
personatges.

1. VERBALITAT I PARAVERBALITAT

Dins els estudis teatrals, quan s’aborda la paraula, al costat
d’allo lingistic o verbal considerem allo paraverbal (Kerbrat-
Orecchioni 1990) o el parallenguatge (Poyatos 1994). La
paraverbalitat engloba una série d’elements que, sens dubte,
compleixen un paper rellevant, ja que el discurs lingiiistic tea-
tral és fonamentalment un discurs oral; una oralitat, pero, no
espontania, siné assajada, en la qual no es poden perdre de
vista les condicions que imposa I’espai, com ara la distancia i
la disposicié d’obra i public. En aquest sentit, considerem la
formacio técnica dels actors per tal d’abordar aquestes condi-
cions de comunicacié o I’is de microfons per fer arribar el
text al receptor; aixi, per exemple, es parla de projectar la veu.
També hem de ser conscients que la diccié no sempre es plan-
teja en termes mimetics respecte a IGs lingiiistic quotidia, com
és evident amb I’ts del vers i amb maneres de dir el text que
no pretenen semblar naturals o espontanies, vinculades al
codi interpretatiu adoptat en cada espectacle.

Si revisem estudis sobre aquesta materia —Elam (1980),
Poyatos (1994: 11), Guillén (1994) o Gras (1997)—, com-
provem la diversitat dels elements que inclou la paraverba-
litat. En farem una primera distinci6 entre, per una banda,
els trets prosodics i, per I’altra, els denominats qualifica-
dors, diferenciadors i alternants.



8. Els elements del text dramatic
idel llibre de teatre

1. PARLAMENTS I ACOTACIONS

El material lingtistic que conforma un text dramatic, dei-
xant de banda els paratextos —que tractarem després—,
presenta dues formes basiques:

a) Com a parlaments, és a dir, aquella part del text que es
correspon amb les diverses formes ja vistes que adopta la
paraula. La seua presentaci6 s’estructura convencionalment
d’acord amb el manteniment o canvi de personatge que
parla, a partir de la denominacié que I’identifica.

b) Com a acotacions o didascalies, de les quals, de manera
simplificada, direm que son la part del text que no constitu-
eixen parlaments ni paratextos. La seua funcié acostuma a
ser transmetre informacié sobre aspectes de la ficcio i del
discurs teatral que no tenen preséncia en els parlaments. Es
tracta d’una informaci6 que trasllada ’escriptor als lectors
i, a més de fer accessible la ficcié que es presenta, pot res-
pondre a ’escenificacié que un autor es planteja, el que se
sol denominar la representacié virtual, un concepte sobre el
qual tornarem en el capitol final.

La relaci6 textual entre parlaments i acotacions ha vari-
at segons epoques i escriptors. Aixi, hi ha hagut moments en
que les acotacions han estat quasi o totalment inexistents,
atenent questions de produccié i de transmissio, i d’altres en
queé han presentat una extensio considerable i unes caracte-
ristiques formals i funcionals allunyades d’aquelles més co-
munes, com podem veure en Poyatos (1994: 111, 30-36), el
qual realitza una sintesi sobre el desenvolupament historic



9. Bases per a I'analisi de I'obra teatral

1. EL TEATRE COM A INTERACCIO
ENTRE OBRA I RECEPTOR/S

Si el teatre comporta una interaccio, a¢o implica que el teatre
engega un discurs: una situacié d’enunciacié (ara i aci), uns
enunciadors, uns enunciataris i un enunciat o obra teatral. En
la construcci6 d’aquesta obra domina la presencia de seqtién-
cies en forma de conversa ficcional, ordenades habitualment a
partir d’una relacio logica (de causa-efecte) i temporal. El tea-
tre imposa una comunicacié de caracter monologal: hi ha un
pol emissor i un pol receptor, sense que I'intercanvi de funcions
siga possible. Aixo no impedeix que hi haja una influéncia del
pol receptor sobre ’emissor, bé en el moment de Iexhibici6
amb el receptor real, bé en el moment de la creaci6 pel que fa
a la consideracié del receptor model, el qual Eco (1981: 89)
defineix com «un conjunto de condiciones de felicidad, esta-
blecidas textualmente, que deben satisfacerse para que el con-
tenido potencial de un texto quede plenamente actualizado».

Per tant, considerem una interaccié escénica (o real), es-
tablerta entre obra i espectadors/lectors, i una altra de ficci-
onal, a carrec dels personatges. En termes esceénics, la relacio
entre els dos pols de la interacci6 real esta ritualitzada
d’acord amb unes formes i comportaments comuns, segons
epoques: marques d’inici o avisos, silenci (o no) del public,
distincio (o no) entre fosca (lloc del public) i llum (escena),
salutacions finals... En algun cas I’obra pot pretendre jugar
amb aquestes marques i no fixar amb contundeéncia inici i
principi espectaculars.

A aquesta caracteritzacié de la interaccié s’escapen al-
gunes propostes: el monoleg —com a pega—, les improvisa-



10. L’accié

Tot el que hem exposat en el capitol anterior es concreta en
’accid, un concepte que ens remet a mobilitat i que es vin-
cula estretament a la dimensi6 espaciotemporal del teatre.
El mot accio, com posa de manifest Spang (1991: 105), es
pot emprar amb significats diferents. Nosaltres ’entenem
com el conjunt, major o menor, de modificacions, aparici-
ons i desaparicions que tenen lloc en I’esdevenir d’una obra,
lligades, sobretot, als actes (verbals i/o no verbals) realitzats
pels actors/personatges. Per aprofundir en aquest concepte,
ens plantegem les relacions que poden establir els diferents
materials —presentats en els capitols 6 i 7—, les quals es
modifiquen al llarg de ’obra i donen compte d’una estruc-
turacié concreta de ’accié. Per tal d’explorar aquesta qlies-
ti6 partim de la idea, segons De Marinis (1982: 95), que es
tracta de relacions establertes tant des de la perspectiva de
la simultaneitat (relacions verticals) com de la successivitat
(relacions horitzontals).

L’accid, si la proposta se situa en el terreny del relat,
esta en funci6 de la historia i comporta, sobretot, la selec-
ci6 i distribuci6 del material diegetic mitjangant seqiiéncies
d’acci6. En les obres construides com a relat es pot dir que
’acci6 respon als fets de la historia que s6n mostrats a es-
cena, per oposicio a aquells altres que només son traslla-
dats a través del contingut dels parlaments o algun altre
material. La distribucié acostuma a encadenar logicament,
a partir de la causalitat, i temporalment una situacio a una
altra. Descriure una situacid, concepte que vinculem a les
relacions verticals, seria, segons Pavis (2008: 425), com
congelar el desenvolupament de ’acci6 en un moment do-
nat. Per al que volem abordar en aquest capitol ens interes-



11. Els personatges

El personatge és un element de la ficcié perfectament assu-
mit per tothom, encara que la seua construccio, com deta-
llarem després, ha variat al llarg del temps (Abirached
1994). A més, la seua caracteritzacié es relaciona amb ’ac-
cid, ja que tota accié necessita un actant i aquest esdevé un
personatge singular, en gran part, per les seues accions i pel
que aquestes posen al descobert, la qual cosa fa que ambdos
elements es troben estretament lligats.

1. PERSONATGES, PERSONES DRAMATIQUES
O ESCENIQUES I INTERPRETS

Abans d’abordar la construcci6 dels personatges, tindrem
present la diferéncia entre el personatge com un element de
la ficcio i les persones dramatiques o escéniques. Les perso-
nes dramatiques son només aquelles figures o personatges
presents que tenen una intervencio directa, a través d’un
interpret, en ’accié. D’acord amb la jerarquia que ocupen,
poden ser vistes com a personatges principals (o protagonis-
tes) o secundaris. Ara bé, també hi ha peces en que tenen
una rellevancia semblant i, aleshores, es parla d’obres
corals. A més, normalment trobem personatges que, si bé
formen part de la ficcié, mai no apareixen a escena: els per-
sonatges latents.

En certes obres apareixen figures amb un estatus inter-
medi, atés que, tot i no necessitar un actor a escena, hi tenen
algun grau de presencia, com els personatges (o veus) en off
materialitzats a través d’una gravacio de so o video. Aixi, en
Olors, de Benet i Jornet, tenim un grup de migrants que se-
ran presents en |’acci6 a través de musica i so:



12. L’espai i el temps de 'accié

1. ELS ESPAIS DE L’ACCIO I L’ESPAI ESCENIC

L’accio, si respon a un plantejament de relat ficcional, s’ubi-
ca en uns espais, en queé podem distingir el macroespai —lloc
geografic en que es localitzen la historia i I’accié (un muni-
cipi, una comarca, un pais)— i el microespai —espai concret
en qué es porten a terme les accions (un pis, un xalet, un
parc, un restaurant...). En relacié amb el microespai consi-
derem D’espai escenografic: aquella part del microespai (una
habitacio, per exemple) on es desenvolupa Paccié visible.
Aquest espai es construeix sobre ’escena a partir d’objectes
escenografics, encara que també poden intervenir en la seua
creacié el moviment, el so o la paraula (recordem el deno-
minat decorat verbal, o sonor, en queé I’espai de 1’accio es fa
present a través dels parlaments o del so). Des del punt de
vista textual, son les acotacions llindars i externes les que
mantenen una connexié més directa amb Pespai.

A més, trobem espais no visibles que es posen en relacié
amb I’escenografic, considerats latents (Bobes 1997: 404).
Podem distingir-ne un primer tipus, els latents contigus, que
envolten I’espai escenografic. Aquests espais poden jugar un
paper important en la construccié de ’accio, amb la relacié
entre dins (escena) i fora (extraescena). Per exemple, Indian
summer, de R. Sirera, transcorre en un petit apartament
(microespai) d’una gran ciutat nord-americana (macroes-
pai). El microespai es concreta en un espai escenografic, el
menjador-dormitori, mentre que hi ha espais contigus com
el bany o la cuina. La presentacio dels espais contigus es
produeix de manera diversa. Un mecanisme usual és la me-
tonimia, una part (espai escenografic) suggereix un tot: una



13. Cap a un model d’analisi del text dramatic

1. ALGUNS CONCEPTES PREVIS:
EL BUIT I EL DESNIVELL

Abans de presentar un esquema concret d’analisi, afegirem a
allo exposat dos conceptes que poden ser d’interés a I’hora
d’estudiar un text dramatic en relacié amb la dimensi6 escéni-
ca. Déiem pagines enrere que el text es pot observar com el
resultat d’un procés d’escriptura esdevinguda espectacle o dis-
ponible per ser motor d’un espectacle. Aquesta condicid, sense
deixar de banda les possibilitats de recepcio a través de la lec-
tura, en determina, en major o menor grau, les caracteristiques.

Ara bé, ’analisi d’un text es pot abordar amb objectius
diferents. Una possibilitat és centrar-se en el component
ficcional (espai, temps, personatges...), seguint un esquema
semblant al que apliquem sobre una narracié o una pel-licu-
la. Una altra possibilitat és prendre el text sense oblidar la
dimensio escénica i, per tant, tractar de descriure’n la cons-
truccié també en relacié amb la idea del text com a repre-
sentacié virtual, tot tenint en compte les condicions i els
elements propis de ’espectacle (i dels seus diversos models).
Es en aquesta darrera possibilitat on volem situar-nos.

Per tant, i sense deixar de banda la ficcié, proposem te-
nir en compte els elements que la poden bastir en el moment
de escenificacio i que podem detectar —amb major o me-
nor grau— o no al text. Aquest plantejament ens porta a
observar les caracteristiques de I’escriptura, sobretot la de
les acotacions, i a posar en relaci6 la interaccié de 'obra a
través de la lectura amb la d’una possible representacié. En
aquest sentit, recordem que les acotacions es poden escriure
atenent més el vessant ficcional o ’escénic:
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espai escenografic, 137
espai latent, 137

espai referit, 138

espail sonor, 39

estetica, 35

estructura, 110

faula, 96

ficcio, 89
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