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INTRODUCCIO

Aquest llibre se centra enI’estudi dela crisi identitaria que s’identifica
en la novellistica d’aquest segle en el pla narratiu del contingut, amb el
proposit de demostrar la centralitat i primordialitat de la tematica.
Amb aquest objectiu s’elabora, en primer lloc, una perspectiva filoso-
fica 1 sociocultural al voltant de la concepcié de la postmodernitat en-
tesa com a época historica i cultural, la qual es vincula estretament amb
el sorgiment de la disjuntiva identitaria en la societat actual 1 permet
captar-ne els motius. En aquest sentit, els trets definidors de la socie-
tat postmoderna giren entorn de la desaparicié dels discursos centrals 1
la consegtient instauracié de punts de vista ambigus, esceptics 1 equi-
vocs que impossibiliten la definicié precisa sobre la realitatil’experiencia
del mén. D’aquesta manera, en aquest estudi s’aborden temes i conflic-
tes significatius del mén occidental a partir de I’analisi del personatge
literari, que en aquest cas desemboquen sempre en la qiestié vehicular
de la lluita identitaria, a partir de la personalitat, la vivencia i la proble-
matica semblant o idéntica de I’individu literari.

Per aquesta rad, I’exploracié literaria de la crisi identitaria s’elabo-
ra exhaustivament a partir de diferents punts d’investigacié observats
en els personatges de les novelles actuals, que alhora n’esdevenen mo-
tius narratius constants: els sentiments reiterats de fragilitat, incertesa 1
perdua de sentit existencial i vital; la percepci6 de la soledat, que en part
sorgelx d’un viatge llunya o introspectiu a la recerca de significanga;
la vigencia del doble identitari; la confusié entre Iesfera real i la ficcié
o virtualitat que confirma la normalitzacié del fantastic; les relacions
liquides, la incomunicacié 1 les identitats volatils; la perdua d’un relat
coherent sobre el passat i la fi de la historia, aixi com les reflexions mo-
rals sobre la naturalesa humana en relacié amb els conflictes contem-
poranis.

Es aixi com s’estudia, també, la relacié entre literatura i societat
a partir del retrat que ofereixen les novelles de la realitat immediata en
termes de problematica identitaria, tant dels costums i conductes ha-
bituals dels personatges com d’un entorn especific marcat, a grans trets,
per la precarietat economica i laboral, la globalitzacid, el turisme, inter-
net i les noves tecnologies. De fet, es dedica un capitol a part a tractar
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I’aspecte de la integracié de les tecnologies a la vida quotidiana dels
personatges 1 el desenvolupament de les noves formes de comunicacid,
sostingudes majoritariament a partir de les xarxes socials, que permet
entendre’n la incidéncia en ’aspecte identitari.

Aixi, doncs, per dur a terme aquesta investigacié literaria s’han es-
collit, préviament, poc més d’una desena d’autors destacats, qualificats
1 representatius de I’escenari narratiu del moment, que permeten foca-
litzar ’assumpte identitari a partir de la seva produccié novellistica.
S6n Viceng Pages Jorda (1963), amb Els jugadors de whist (Emptries,
2009) i La felicitat no és completa (Edicions 62, 2003); Manuel Baixau-
li (1963), amb L’home manuscrit (Proa, 2007) 1 La cinquena planta
(Proa, 2014); Joan-Lluis Lluis (1963), amb Les croniques del déu coix (Proa,
2013); Albert Sdnchez Pifol (1965), amb La pell freda (La Campa-
na, 2002); Jordi Punti (1967), amb Maletes perdudes (Empuries, 2010);
Joan Benesiu (1971), amb Gegants de gel (Edicions del Periscopi,
2015); Sebastia Alzamora (1972), amb Crim de sang (Proa, 2012); Ma-
rina Espasa (1973), amb La dona que es va perdre (Empiries, 2012);
Marta Rojals (1975), amb Primavera, estiu, etcétera (La Magrana, 2011)
1 L'altra (La Magrana, 2014); Joan Todé (1977), amb L’horitzo primer
(Els Llibres de I’Aveng, 2013); Mar Bosch (1981), amb Les generacions
espontanies (Edicions del Periscopi, 2016); Albert Forns (1982), amb
Albert Serra (la novel'la, no el cineasta) (Empuries, 2013) 1 Alicia Kopf
(1982), amb Germa de gel (LAltra Editorial, 2016).

Tal com s’aprecia, sén escriptors nascuts a partir de la decada dels
seixanta,' amb representants de tots els territoris de parla catalana. Aix{
mateix, totes les obres escollides s6n d’aquest segle i compleixen el requi-
sit de la qualitat literaria, establerta a partir de les critiques que cadascu-
na ha generat i de la meva lectura personal, comparada i contrastada
amb obres precedents cronologicament o procedents d’altres paisos.
A més a més, els novellistes escollits tenen un ressd considerable entre
la critica 1 els lectors entesos arran del valor literari dels seus escrits,
de les ressenyes que han suscitat i, en definitiva, de la recepci6 favora-
ble que han aconseguit. Encara més, les seves obres son representatives
del periode estudiat 1, partint dels seus elements literaris, collaboren a
extreure els nuclis d’interes de la novella catalana del segle vigent en
atencié a la tematica identitaria.

1. Caldria apuntar que en aquest estudi es treballa només aquesta linia actual i que, per
tant, els escriptors d’altres generacions, més grans, es mantenen o adopten unes altres linies
literaries, malgrat que alguns punts literaris poden coincidir i, en aquest cas, es podra anar
citant en el contingut.
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En aquesta tria d’autors s’observen dos grups forca diferenciats.
D’una banda, hi ha els més consagrats, generalment d’edat més avanga-
da, que van comengar a publicar abans, que reuneixen un reconeixe-
ment manifest, 1 que arriben fins 1 tot a ser mediatics. S6n Viceng Pages
Jorda, Albert Sdnchez Pifiol, Joan-Lluis Lluis, Manuel Baixauli, Jordi
Punti 1 Sebastia Alzamora. De I’altra, hi ha novellistes molt més re-
cents, que han comengat a publicar fa pocs any 1 que, en efecte, encara
no sén prou coneguts ni tenen el resso dels primers. Demostren, pero,
una qualitat literaria igualment remarcable, al nivell dels autors ante-
riors. S6n Marta Rojals, Albert Forns, Marina Espasa, Joan Benesiu,
Joan Todé, Alicia Kopf i Mar Bosch. De fet, la inclusi6é d’aquests es-
criptors resulta particularment interessant, ja que permet fer un tast de
la creacid literaria de I’tltima generacid, que tot sovint queda fora dels
estudis literaris i de les aules universitaries. També, s’afigura com a re-
llevant la coincidencia i el dialeg entre 'obra d’autors més experimen-
tats i la que fan els més actuals. De tota manera, val a dir que aquests
escriptors que ara s'estudien amb el valor afegit de la seva ]oventut 1
novetat aviat deixaran de ser els ultims, considerant que la vigencia
d’una generacio literaria és efimera.

Viceng Pages Jorda, al costat d’Albert Sinchez Pifiol, és un autor
molt reconegut i especialment elogiat per la seva obra, que s’ha postulat
com un dels grans narradors del moment en llengua catalana. Presenta
una llarga trajectoria literaria —va comencar a publicar a principi de
la década dels noranta—, avalada per la critica, el pl’lblic lector 1 els
premis literaris més prestigiosos. Els jugadors de whist és, segons ha
apuntat la critica, la seva novella més ambiciosa i complexa, «<amb vo-
luntat d’obra d’art» per a Julia Guillamon (2009: 8). Guardonada amb
el prem1 Joan Crexells I’any 2009, es tracta d’un llibre pioner en la in-
tegracid narrativa de les noves tecnologles amb una forma literaria ma-
nifestament fragmentaria i unes situacions i personatges quotidians i
versemblants que recorren habitualment a I’ds de la tecnologia més
innovadora. D’aquesta manera, la trama pateix ruptures argumen-
tals constants i abruptes que propicien una discontinuitat palesa en
aquest camp, fet que alenteix 'avangament fluid de la lectura. De fet,
lautor explica en una entrevista que «no pots escriure com si encara
fossis al segle x1x. [...] El que seria estrany seria escriure com si el deves-
sall d’informacié que rebem per maltiples vies, missatges de Facebook,
whatsapp, cangons, pellicules, fos un problema» (Vazquez, 2014). El
tema principal de ’obra és la crisi identitaria que envolta el seu protago-
nista i la seva tendéncia a viure la realitat des de la ficcid; en aquest sen-
tit, les referencies culturals continuades prenen un paper fonamental.
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Tenint en compte la llarga trajectoria literaria de Pages Jorda, s’ha
inclos una altra novella de 'autor de les primeries del segle xx1, perque
permeti atendre a la seva evoluci6 literaria quant a les formes i els con-
tinguts utilitzats. Es tracta de La felicitat no és complem una novella
biografica en part a causa dels seus escenaris, en que s’expliquen set
episodis dispersos perd rellevants de la vida i formaci6 del protago-
nista, un personatge caracteristic de la generacié nascuda als seixanta
—I’¢poca de 'autor—, que es mou en els espais que van formar part del
context de la vida de Pages Jorda. Hi destaca, un altre cop, la fragmen-
tacié discursiva, la crisi identitaria 1 les referéncies culturals, sobretot
musicals, 1 també la diversitat en la veu narrativa, les ellipsis destacades
ila particularitat en Iestil literari, que pren tota la importancia a I’argu-
ment. El contingut, de fet, es redueix al minim, 1 en aquest punt I’obra
perd gran part de la potencialitat ritmica. Es més, es tracta d’una obra en
que predomina la voluntat d’estil davant dels fets anecdotics 1 en que,
amb aix0, 'argument hi és gairebé residual.

Albert Sanchez Pifiol és un antropoleg i escriptor que ha reunit un
exit internacional indiscutible, 1 ha estat traduit a gairebé una quaran-
tena de llengties. La critica ’ha comparat amb Joseph Conrad, Edgar
Allan Poe, Howard Phillips Lovecraft o Franz Kafka. Prou descone-
guta’inici de la seva carrera com a escriptor, 'obra La pell freda marca
un punt d’inflexié en la seva trajectoria literaria i li atorga un nom
en Pescenari de la literatura universal. Les obres posteriors Pandora
al Congo (2005) 1 Victus (2012) serveixen per certificar que es tracta
d’un dels escriptors més importants i amb més projeccié de la novel-
la actual.

La pell freda, en efecte, ha esdevingut una novella cabdal de les lle-
tres catalanes, en tant que ha afavorit la seva visibilitat i1 presencia en
la literatura exterior. En la novella, un jove orfe i desencantat amb les
injusticies 1 els conflictes que afloren a la realitat, decideix marxar
molt lluny, a una petita illa de ’Antartida. Allf, topa amb una comuni-
tat de monstres submarins que ’ataquen a les nits, i que faran que es
replantegi els limits de la condicié humana i que incideixi en la dicoto-
mia civilitzaci6 1 barbarie des de la mirada a I’altre. En aquest sentit, un
dels punts destacats de 'obra és ’evidéncia tematica de la monstruo-
sitat associada a l’enemic, a aquell que és diferent, com una manera
d’apellar a la bestialitat humana, tot amb referéncies paleses a Conrad,
Lovecraft, Defoe, Stevenson i Poe. Es tracta, en realitat, d’un viatge in-
terior d’autoconeixement, on apareixen altres elements recurrents de
la novella actual, com la mescla de géneres —fantasia, aventura, terror
o moralitat— i també la perdua de la identitat.



LA POSTMODERNITAT LITERARIA

Abans de comengar aquest estudi cal presentar una panoramica del
moviment literari immediatament anterior, la postmodernitat literaria,
que es va instaurar a Catalunya a finals del segle xx, 1 que exerceix, en
gran manera, de metatext i origen de les novelles de ’actualitat, les quals
esdevenen hereves directes dels seus motius 1 formes. De fet, aquest 1li-
bre permet atendre, també, la possible continuacié del moviment lite-
rari postmodern després del tombant de segle, ja que posa en relleu els
aspectes narratius persistents, identics, divergents o innovadors.

En aquest sentit, Jordi Marrugat, Victor Martinez-Gil 1 Enric Balaguer
s'aproximen al concepte postmodernitat, primer, a través de les teoritza-
cions de Jean-Frangois Lyotard, que remeten a la perdua dels grans re-
lats ideologics 1 sociopolitics o a I’anullacié dels discursos carregats de
sentit. Tal com concreta Marrugat (2014: 9-10), la crisi del discurs mar-
xista, el gran relat modern aixoplugat sota el racionalisme, impossibi-
lita la creacié d’un discurs unitari i coherent que pugui representar la
nostra societat. I és que els avengos tecnologics 1 la gran expansié dels
canals de difusié d’informaci6é generen una quantitat desbordant de
missatges no coincidents i sempre renovats, que incrementen la presén-
cia de discursos dispars 1 també dispersos, individualitzats, que no aju-
den a articular una visi6 unitaria de la humanitat (Marrugat, 2014: 10).
Aixi mateix, els discursos estetics també s’esbargeixen 1 individualitzen,
fins al punt que els moviments literaris acaben desapareixent (Marru-
gat, 2014: 10). En aquest sentit, Antoni Isarch (2019: 38) ha relacionat la
inexistencia de models dominants amb la propagaci6 de patrons este-
ticoculturals propis i molt personals per part dels autors, que no obeei-
xen a cap norma imposada. També, segons Balaguer, el creixement dels
petits relats incideix directament en la fragmentaci6 i diversitat de
mons (2014: 128), 1 propicia un univers canviant on la veritat no és pos-
sible, ni tampoc el coneixement de la propia subjectivitat.

Martinez-Gil (2006: 302) s’adhereix, també, a la conceptualitzacié
de postmodernitat que ha apuntat Fredric Jameson, entesa com una do-
minant cultural que preval en les societats del capitalisme multina-
cional, en que és evident el pes de la globalitzacié 1 del consumisme.
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Jameson ha relacionat els simptomes de la societat postmoderna amb
els propis dels esquizofrenics, 1 entén, aixi, que existeix una ruptura en
la cadena de significant o una falta de sentit de tot plegat (Martinez-Gil,
2006: 314). Aquesta incertesa generalitzada provoca que I’ésser huma
actual perdi I’experiencia del mén i que no s’hi sapiga relacionar (Mar-
rugat, 2014: 78), 1 que, amb aix0, sigui incapag de classificar i represen-
tar tot el que ’envolta (Marrugat, 2014: 82), ni tampoc a ell mateix.

«La cibernética, la informatica i Internet, la televisid, el fax..., han
alterat substancialment la relaci amb la realitat, des del contacte a grans
distancies en temps real fins a la suplantacié de la realitat directa per la
virtual» (Simbor, 2005: 87).

El desenvolupament de les noves tecnologies a qué s’ha assistit en les
ultimes décades ha ocasionat una confusio creixent entre el que es veu a
la publicitat o a la televisi6 i el que es consumeix realment, fins al punt
que resulta complicat distingir ['objecte real de la imatge d’aquell ob-
jecte (Balaguer, 2014: 127). També Jameson ha indagat en I’efecte actiu
que tenen els mitjans de comunicacié en la nostra percepcié esbiaixada
de la realitat. Per a Marrugat, aquesta expansi6 tecnologica «ha fet en-
cara més evident que I’home viu en una realitat virtual, en una gran
mentida» (2014: 263), o en una simulacid, terme que Balaguer fa servir
(2014 129) per referir-se a la creixent confusié entre allo real (veritable)
iallo imaginari (fals, fictici o virtual), entre la imatge de I'objecte i 'ob-
jecte ensi. Es per aix0 que Balaguer (2014: 128-129) conclou, nodrint-se
de les teoritzacions de Jean Baudrillard, que prima la mascara sobre els
fets o objectes reals, ja que els signes han suplantat allo real, fins al punt
que el simulacre esdevé «I™inic referent possible en el mén de la comu-
nicacié de massa» (Martinez-Gil, 2006: 302). Es aixi que prorromp un
panorama d’incertesa extrema per la veritat, en «un procés de desrealit-
zacié del mon» (Balaguer, 2014: 129).

«La postveritat negligeix la veritat; no la interpreta, simplement la
considera irrellevant. Creu que se’n pot prescindir» (Roca Junyent, 2017).

En aquest punt, és idoni fer referencia a la discussi6 actual sobre el
terme de postveritatr (post-truth), elegit pel Diccionari Oxford com la
paraula de I'any 2016. S’ha definit com ‘relating to or denoting circums-
tances in which objective facts are less influential in shaping public
opinion than appeals to emotion and personal belief’. Concerneix, per
tant, a aquelles actuacions en queé no es considera tant allo que passa
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realment —la situaci6 objectiva—, siné ’'opini6 generada i el sentiment
suscitat al voltant del fet —la situacié modulada pels sentiments o els
interessos 1, per tant, subjectiva. Com atesta Miquel Roca Junyent
(2017), tot allo que es diu a través de les xarxes socials té el poder de
suplantar la veritat mateixa, 1 es converteix en una postveritat que es
fara sentir en tertulies i programes mediatics com a argument cert 1
validat, deixant de banda la veritat real. Per aix0, és un concepte com-
pletament actual que confirma que avui dia s6n les creences personals
i no les dades cientifiques aquelles que dicten que és cert i qué no ho
és, cosa que converteix la veritat en una postveritat sentimental o inte-
ressada.

Tornant a l’era postmoderna, si hi ha una pérdua greu en la capacitat
de processament de la realitat és, sobretot, a causa del canvi radical en
la concepci6 de ’espai i el temps. Es tracta d’una era absolutament es-
pacial que només posa el focus en I’espai i s'oblida de conjugar el temps,
el qual queda detingut en el presentisme (Balaguer, 2014: 127-128), fet
que provoca que el passat i el futur quedin fora dels discursos. Per a
Martinez-Gil, «la caiguda en el present comporta I’anullacié del sentit,
I’entrada en un laberint» (2010: 268), atés que si no hi ha passat, el pre-
sent no té relacid en el temps 1 «s’anulla a si mateix» (2010: 277). Aixi,
en relacié amb el concepte d esqmzofrenm en aquesta postmodernitat
només es pot accedir a una experiencia material del significant (Martinez-
Gil, 2010: 269), perod no al seu sentit complet, que necessita la relacié
temporal per establir-se.

«Hi ha una necessitat de regenerar, amb la vitalitat del real, qualse-
vol text fictici» (Balaguer, 2014: 129).

Pera Balaguer (2014: 129), hi ha una connexié evident entre la desrea-
litzacié del mén 1 'auge d’una narrativa que tendeix a emfasitzar allo
real. Es el cas de la prohferac10 d’obres que mesclen el component bio-
grafic 1 la ficcié més pura, tot remarcant els aspectes relacionats amb
la propia vida. Es tracta de la narrativa d’autoficcid, en que lescriptor
es posa en el centre de la narraci6, per parlar de la seva figura i de les se-
ves circumstancies, i les novella amb la inclusié de situacions ficcionals.
Es per a1xo, com tambe adverteix Balaguer (2014 129), que s aprecm un
creixement en 1’Us del documental 1 la cronica i, per tant, de les tecni-
ques periodistiques, les quals conflueixen en I'obra artistica.

Per tot el que s’ha exposat, la postmodernitat, que segons Vicent
Simbor s’inicia, a la nostra societat, en la década dels vuitanta, es pot de-
finir, també, com «un moviment que exal¢a el nihilisme morbid, la crisi
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de la rad, la conviccié de la fi de les contradiccions» (Simbor, 2005: 88).
Es tracta d’una época dominada pel relativisme 1 el dubte ontologic,
que generen una mena de buidor 1 de crisi de valors que, en consequien-
cia, condueixen a l’actitud hedonista, on no hi ha dogmes pero si una
absoluta llibertat 1 gaudi del plaer. A més a més, hi impera I’individua-
lisme 1, de retruc, una manca de comunicacié interpersonal i d’afectivi-
tat en un mén dominat per la pressa.

Que suposa, aixi, la postmodernitat, en el terreny literari? Marrugat
1 Martinez-Gil coincideixen a apuntar que Quim Monzé és el princi-
pal representant de la narrativa postmoderna catalana. Es aixi com la
gran majoria d’estudis que existeixen sobre aquest assumpte i que per-
meten extreure les bases de la postmodernitat literaria se centren quasi
exclusivament a analitzar la seva obra. Per tant, en aquest apartat es res-
segueixen, a grans trets, les caracteristiques postmodernes que ha reunit
I’'obra de Monz6 a partir dels estudis que ha generat.

Primerament, la literatura postmoderna monzoniana destaca, en part,
pel joc que fa amb la tradicié6 com una manera de renovar la literatura
(Maestre, 2007: 595), en un moment cultural on sembla que no es pot
dir res de nou perque ja ha estat tot dit. Monzd mira els motius 1 mites
universals de la literatura classica (Gregori, 2008: 56) i s’hi inspira i, a
partir de la seva manipulacié i deformacid, crea les obres propies en un
exercici intertextual precis —entenent la intertextualitat, segons la de-
finici6 de Genette (1982: 8-9), com a preséncia efectiva d’un text en
un altre. En aquest sentit, hi ha una utilitzacié constant de la parbdia
identificada per Gregori (2008: 59-60) com a reelaboracié o aproplaao
del material literari de la tradicid, que genera sempre una practica me-
tanarrativa ironica. Per tot aixd, també és habitual percebre, en ’obra
de Monzd, una critica al mite de l'originalitat 1 de ’autoria (Maestre,
2007: 601).

En P’intent de renovaci6 literaria que es va desenvolupar en el con-
text de postguerra, Monzé va optar per una linia narrativa divertida,
aparentment banal i intranscendent, ja que l’autor és del parer que la
literatura ha de ser plaer i entreteniment, sense que aix0 interfereixi
en la qualitat literaria. Hi ha, per tant, un esperit narratiu lidic o amb
voluntat de joc (Gregori, 2008: 57). En aquest sentit, un altre tret post-
modern que s’associa a I'obra monzoniana és I’ts efectiu de ’humor
com a férmula per retratar la realitat quotidiana immediata, una co-
micitat que tot sovint es vesteix de fantasia i d’absurditat. Tanmateix,
com atesta el collectiu Joan Orja, darrere ’humor «descobrim el pa-
tetisme de determinades situacions limit, o bé un sentiment angoixat
d’incomunicacié [...], d’inseguretat, de dissolucid, d’indeterminacié»
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(1989: 51). I és que Monzé empra ’humor corrosiu 1 ironic amb el pro-
posit de descriure 1 alhora criticar les pendries 1 dificultats de la socie-
tat occidental actual, definida per ’hedonisme, com també fan altres
representants de la postmodernitat literaria, com sén Sergi Pamies o
Empar Moliner.

Aquesta critica tacita a 'obvietat tot sovint revestida d’humor no ve
d’ara, sind que s’hi poden veure antecedents en Josep Carner i la seva
ironia critica —pedagogica— vers la societat, perd sobretot en el Grup
de Sabadell, que duu ’humor carneria fins a Pestirabot 1 la provocacié
propis de I'avantguarda. Una mena d’institucionalitzacié d’aquest hu-
mor apareix en la seva obra de presentacid, L'any que ve (1925), signada
per Francesc Trabal. Es tracta d’un llibre illustrat d’acudits humoristics
que vol fer emergir tot allo que habitualment no es posa de manifest;
és a dir, tot allo que la gent ja no és capag de veure pel fet de ser 1 de
mostrar-se Obvia i previsible. Consisteix, doncs, en una manera nova
de criticar el convencionalisme i la inércia mental inherents a la societat
que, com s’apuntava, ha trobat resso fins a I’actualitat en I’obra d’autors
com Monzd, Pamies 1 Moliner.

En aquesta narrativa installada en plena contemporaneitat i actua-
litat sociourbana hi predomina, també, el relat urba, en la mesura que
hi ha un interés per la vida moderna a la ciutat i pels comportaments
socials que hi dominen (Orja, 1989: 43). Aquesta ciutat, a estones, s’ar-
riba a convertir en el mateix tema de I’obra, fins al punt de referir-s’hi
com un genere literari més (Orja, 1989: 63). De tota manera, en el temps
de la postmodernitat, de la globalitzacié evolutiva i del fort creixe-
ment de les noves tecnologies sesvaeixen les diferencies abismals entre
les grans ciutats 1 les ciutats provincianes o els pobles, ja que es viu en
un mén molt uniforme que ha perdut les grans distancies: <hom viu
—¢o és, treballa, s’entreté, compra...— de forma cada vegada més sem-
blant en tots els llocs» (Balaguer, 2014: 128). De resultes d’aix0, tal com
exposa Alex Broch (1991: 158- 159), s’ha de deixar d’equiparar allo urba
amb allo modern i progressiu, 1 allo rural amb allo depassat i regres-
siu, perque es tracta d’uns valors adjectivals que es relacionen directa-
ment amb un contingut literari determinat i un tractament de les idees
concret. Es a dir, una novella rural també pot incloure continguts vius
en ’actualitat, i no només arguments, idees 1 formes envellits. Aixi ma-
teix, també perd sentit ’associacié que, segons Victor Martinez-Gil,
feia la critica a la década dels vuitanta entre, d’una banda, una narrativa
urbana «de frase curta i sincopada» 1 un «punt de vista fixat, sense fu-
tur i sense nostalgia, en el present» que «semblava incapag¢ d’anar més
enlla del conte o de la novella curta» (1999: 318), 1, de I’altra, una narra-
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Aquest llibre se centra en |'estudi de la crisi identitaria
que s’identifica en la novellistica catalana d’aquest
segle, amb el propdsit de demostrar la primordialitat
de la tematica. S'elabora, en primer lloc, una perspec-
tiva filosofica i sociocultural sobre la concepcié de la
postmodernitat, la qual es vincula estretament amb el
sorgiment de |la problematica identitaria en la societat
actual. Posteriorment, s'exploren diferents punts d'in-
vestigacio relacionats amb aquesta disjuntiva identita-
ria, els quals esdevenen motius narratius constants

de les novel-les analitzades: els sentiments reiterats
de fragilitat, incertesa i perdua de sentit existencial;

la percepcié de la soledat; la vigencia del doble identi-
tari; la confusid entre |'esfera real i la ficcid o virtualitat;
les relacions liquides, la incomunicacié i les identitats
volatils; la pérdua d'un relat coherent sobre el passat,
i les reflexions morals sobre la naturalesa humana.
Finalment, es posa el focus en el retrat que ofereixen
els textos actuals de la realitat immediata, tant dels
costums i conductes habituals dels personatges com
les caracteristiques més obvies del mén d'avui.





