Efimera monumentalidad

HASTA EL CONCILIO VATICANO I, PRACTICAMENTE TODOS LOS TEMPLOS CATOLICOS DECORABAN SUS INTERIORES DURANTE SEMANA
SANTA CON CONSTRUCCIONES DISENADAS POR CONOCIDOS ARTISTAS E IDEADAS PARA MONTARSE Y DESMONTARSE EN POCO TIEMPO

Santiago Mercader Saavedra

Durante siglos, los Jueves y
Viernes Santo los templos
religiosos decoraban sus
interiores con unas suntuosas
estructuras que tenfan por
objeto hacer de espacio de
reserva de la Eucaristia entre
la misa del Jueves Santoy su
comulgacién al dia siguiente.
Estas construcciones,
llamadas monumentos,

se caracterizaban por ser
obras efimeras. [deadas para
montarse y desmontarse en
poco tiempo, durante su
exposicion se convertian en
singulares espacios de culto.
Monumento proviene

del latin monumentumy

se podria traducir como:
“instrumento de la memoria
o del recuerdo”. También

se define como “sepulcro

de grandes proporciones”.
Esta doble interpretacion

ha dotado de un complejo
simbolismo a estas piezas
litGrgicas. Desde el punto de
vista religioso, el monumento
funciona como un templo
que aloja la urna con el
Sacramento consagrado en la
misa de Jueves Santo. Por su
funcién simbdlica, también
se asemeja a la tumba de
Cristo tras su crucifixion.

Ha transcurrido mas de medio
siglo desde la celebracién
del Concilio Vaticano Il
(1962-65), cita en la que,
entre otras cosas, se abordd
el tema de la liturgia durante
la Pascuay en la que esta
ceremonia quedd bastante
simplificada. La reduccién

de la misa tuvo como
consecuencia la disminucion
de la preponderancia

otorgada hasta entonces a los
monumentos, que durante
siglos habian sido una de las
manifestaciones plasticas
mas esplendorosas del poder
simbdlico de la Iglesiay su
rebosante éxito social. No
habifa ermita, parroquia o
catedral que no levantase,
por pequefo que fuese, un
monumento en cartén piedra
o con sofisticados montajes.

COLUMNAS DORICAS

Los primeros monumentos
de los que tenemos noticia
son de época gética, pero no
nos ha llegado obra alguna.
Durante el Renacimiento

se aplicaba la tipologia

de planta centralizada,
dandose interferencias

con los tdmulos que en
ocasiones extraordinarias

se erigian dentro de las
iglesias en canonizaciones,
beatificaciones, exequias
reales... El mundo de las artes
decorativas y la orfebreria,
sobre todo los tabernaculos
guardados en los tesoros de
las iglesias, también pudieron
influirlos a nivel tipoldgico.
Tenemos una muestra en el
monumento que hasta 1970
se montaba en la catedral de
Cérdobay que se fechaba
hacia 1577. El de San Lorenzo
de El Escorial fue disefiado
por Giovanni Flechaen 1587
en el crucero de la iglesia de
los Jerénimos y consistia en
una gran estructura sobre un
z6calo de planta rectangular
al que se podia acceder
mediante cuatro escalinatas
que levantaban un primer
cuerpo clasico de columnas
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Litografia de Villegas, de mediados del siglo XIX, que muestra el
culto delante del monumento de planta centralizada del monasterio
de San Lorenzo de El Escorial, disefiado en 1587 (foto del autor).

déricas, que alojaba el arca
sacramental, y se coronaba
por un templete rematado

en una clpulay un chapitel
acabado en esfera.

CONMOCIONAR

El monumento de la catedral
de Sevilla fue una de las obras
cumbre. Aunque levantado
a mediados siglo XVI, fue
reemplazado por otro

en 1594, instaldndose en el
trascoro del templo. Obra de
Ascensio de Maeda, con el
asesoramiento iconogréafico
de Francisco Pacheco,

a inicios del siglo XVl se

le afadi6 otro piso mas,
elevando la mole hasta

los 25 metros de altura.

De tipo turriforme, utilizaba
un lenguaje de 6rdenes
clasicos y se coronaba con
una piramide escalonada,
finas columnas, un arco

rebajado y una clpula calada.

La fabrica tenia 23 tallas de
sumos sacerdotes, apostoles,
profetas y hasta una escena
del Calvario. Vicente Lleé lo
estudio, recogiendo una cita
del militar Mesia de la Cerda,
que lo definfa como “octava
maravilla del mundo”. Tras
el Concilio Vaticano Il la obra
se dejé de montar, hecho
que no ha dejado de suscitar
cierta polémica.

La estética del barroco,
dada a la exuberancia

y complejidad, llevé

a la construccién de
monumentos mas
elaborados. El interés

por “conmocionar” al
espectador condujo a

erigir monumentos en
perspectiva, montajes de
bambalinas, pinturas en
trompe d’oil, telones...
Obras que —acompafiadas
de figuras alegéricas de las
Virtudes cristianas, escenas
de la Pasion, atributos con

Arriba, pintura al temple de un monumento indeterminado,

obra de los italianos Ferdinando Galli Bibiena y de su hijo Giuseppe
(imagen Subasta Balclis, Barcelona). Sobre estas lineas, tamulo
erigido dentro de la catedral de Barcelona en honor a las exequias
fanebres de Carlos Il en 1700 (imagen Palau Antiguitats, Barcelona).

Armas Christi y profusion de
angeles—, producian efectos
envolventes. Ejemplo de ello
lo vemos en el monumento
de la Seo de Zaragoza
(catedral de San Salvador)
del siglo XVIII, entendido
como una sucesion de

telas en perspectiva que
centraban la atencién en la

urna eucaristica. Realizado
en 1711 por el pintor Juan
Zabalo, hoy esta en la capilla
del Santisimo.

Otra interesante muestra

que hemos estudiado la
vemos en el monumento

de la catedral de Barcelona.
Construido en 1735 por

los escultores Josep Sunyer

Raurell y su hijo, policromado
por Agusti Viladomat y Pere
Rigalt, y con la colaboracién
del pintor Antoni Viladomat,
estuvo en uso hasta 1863.

La fabrica se montaba a los
pies del templo, ocupando
su nave central; consistia en
un gran arco de medio punto
avanzado y descubierto que
daba acceso a un templo
circular rematado por una
clpula. No se ha conservado
ni su arquitectura ni sus
pinturas, pero tenemos su
traza y nosotros mismos
hallamos sus ocho esculturas
de angeles y virtudes
teologales, de grandes
dimensiones, conservadas
hoy en el Museo Diocesano
de San Severo.

Del setecientos merecen
citarse el monumento del
monasterio de San Martin de
Pinario (Calicia), el de Santa
Marfa de Tui (Pontevedra),

el de la catedral de Cadiz...
Pero no podemos cerrar el
listado sin comentar el mayor
monumento construido en
Espafa, el de la catedral de
Toledo, que ascendi6 a mas
de un millény medio de
reales. Inaugurado en 1807
e instalado en el trascoro de
la nave principal, tenia una
anchura de 40 metrosy una
altura de 35. Disefiado por
el arquitecto Ignacio Haan,
con obra de los escultores
Mariano Salvatierra y Antonio
Folch, consistia en una larga
escalinata que desembocaba
en un tabernaculo rematado
por una clpula con la

figura de la Fe y un dosel

que colgaba de la béveda
del templo.
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