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Introduccioé

En la figura de Ramon Muntanyola i Llorac (LEspluga de
Francoli, 1917 — Salou, 1973) es condensa i es sintetitza un dels
grans corrents intel-lectuals, vitals i fins i tot politics que traves-
sen la Catalunya del segle xx: el catalanisme cristia. Un catala-
nisme entes com a projecte civic i cultural, fonamentat en la
llengua, que ho amara tot, i un catolicisme obert i compromes
amb el mén contemporani, colpejat d'una manera terrible a
Catalunya a comencament de la guerra civil, incomode després
amb les actituds dels vencedors de la guerra, respecte als ven-
cuts i respecte al pais. A aquesta sintesi tan valuosa en la figura
de mossén Muntanyola s’hi arriba per la suma, ben trenada, de
quatre fils de continuitat i d’accié, que s’alimenten muituament,
que construeixen la seva figura i que reflecteixen la historia del
pais en una &poca convulsa i dificil, com ho s6n aquests gairebé
seixanta anys de la seva vida, que va biografiar amb tanta precisi6
Eufemia Fort i Cogul en el llibre Ramon Muntanyola, testimoni
de reconciliacié (1977).

El primer d’aquestes fils és I'estricament biografic, la biografia
personal marcada per l'impacte dramatic —especialment dra-
matic en el seu cas— de la revolucié6 del trenta-sis, de la guerra
civil i de la postguerra imposada per 'autoritarisme franquista i
pel seu rebuig als valors essencials de la catalanitat. El segon fil
seria la seva biografia sacerdotal, la seva feina pastoral, des dels
anys cinquanta sobretot, que en tantes coses prefigura primer i
recull després l'esperit del Concili Vatica II. El tercer —i ja hem
dit que tots anaven trenats amb tots, i per tant possiblement per a
mossén Muntanyola aquest era de fet una part de I'anterior, de la
seva tasca pastoral— el seu paper d’activista cultural i, en aquest
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sentit, el seu compromis amb la llengua i la cultura catalanes. T el
quart fil és la seva obra literaria, els seus escrits, que inclouen la
seva extraordinaria — i tan significatival— biografia del cardenal
Vidal i Barraquer i una molt considerable obra poetica, aplega-
da en diversos reculls. El llibre que tenim ara a les mans és una
expressio, en forma d’antologia, i per tant una tria parcial i sub-
jectiva, d’'aquesta activitat poetica. Se centra doncs en aquest fil
constant de la figura de Ramon Muntanyola, que resta i que val la
pena coneixer i valorar en el seu context historic. I que adquireix
el seu ple sentit quan es trena amb tots els altres.

Si haguéssim de buscar un leit-motiv present, sovint explicit,
sempre implicit si més no, en la poesia de Ramon Muntanyola,
seria l'esperanca. Perd aquesta esperanga que amara els seus
versos és de fet la que amara tota la seva vida i totes les seves
actuacions. Es un poeta de 'esperanca, perqué era una persona
de 'esperanca. Ho era com a sacerdot, i llavors la seva espe-
ranca té aquest component de redempci6 i de vida nova. Ho
era com a catalanista, amb la confianga de poder reconstruir
el pais després de la doble derrota que el seu mén havia patit
en la guerra civil. Poeta de I'esperanca —i persona de I'espe-
ranca— inclou aixi altres consideracions que de fet sén part
de la mateixa cosa: poeta de la recuperacio, poeta de 'amor a
la terra, poeta de la tradicié popular més senzilla, poeta de la
reconciliacié, poeta del perdé... Lesperanga de qui escriu, en la
mort del cardenal Vidal i Barraquer, ja en el setembre de 'any
1943, un moment on de ben segur hi havia ben pocs motius
visibles per a I'esperanca, a Catalunya, a Espanya i a Europa,
dins i fora de I'Església:

Dia vindra que drecarem la testa.

El Dies Irae sonara a protesta,

quan puguem dur-vos al pairal repos.

1 la Patria nostra, feta a trossos,

quan pugui donar terra als vostres 0ssos,
tornara a prendre una anima i un cos.

No és la seva una esperanca passiva, no és que cregui que el
dia que hauria de venir, vindra inexorablement, al marge de la
voluntat i de l'accié dels homes. Vindra si fem alld que hem de
fer, alld que cal fer perque vingui. I una part important d’aixd que
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s’ha de fer és perdonar. Una altra, recuperar i reconstruir. Aixi en
la vida com en la literatura.

Vida i obra trenades

Com en totes les persones de la seva generacio, i d’algunes
altres generacions al voltant, la vida de Ramon Muntanyola esta
marcada per la guerra civil i pels seus efectes, que constitueixen
el marc i el signe de puntuacié essencial de la seva biografia.
Havia nascut a 'Espluga de Francoli (Conca de Barbera) el 2
d’abril del 1917, en una familia modesta, propietaria de la petita
merceria que regentava, i profundament religiosa. Era el cinque
de sis germans i tota la seva formacié es mou en aquest mon,
entre 'Espluga, la familia i I'ensenyament religiés: parvulari i
primaria a les Carmelites, escola a la parroquia i als deu anys
postulant de paiil a Bellpuig d'Urgell. Lany 1932, amb quinze
anys i els estudis fets de llati i humanitats, es trasllada al noviciat
que el paiils tenen a Mallorca. Hi hauria d’estar dos anys, pero
quan ha de comencar el segon, i té per tant setze anys, decideix
no continuar el noviciat i comencar la carrera del clergat secular.
Es una vocacié decidida: deixa Mallorca i ingressa al Seminari
Pontifici de Tarragona. Probablement és en aquesta época quan
comenga a fer versos, de tematica religiosa. Els primers que se li
coneixen del cert sén del 1934, amb disset any, per tant. A comen-
¢ament del 1936 recita en una vetllada al seminari “La sardana
universal”, un poema festiu, juvenil, un punt ingenu, que sembla
voler descriure un mén immutable, amb les seves contradiccions,
les seves esperances i les seves pors, amb tots els actors del gran
teatre del mén, on no hi ha res de nou sota el sol.

Balla el mén, resignat, la sardana.
La contemplen la lluna i el sol:

I'una porta el punteig de la dansa,
l'altre canta sens fre ni control. (...)
Ara es tomba a la dreta i a I'esquerra,
Ara es gira i es torna a girar

i esperona la cobla celeste

amb empenta de brag sobira.



Podriem dir que a mitjan decada dels trenta, els fonaments de
la vida de Ramon Muntanyola ja estan posats. Els dos principals:
el sacerdoci i la poesia. En catala, naturalment. Amb arrels a la
tradicié popular i familiar. Tot sembla previsible, decidit, com
en la sardana universal del seu poema. Pero arriba la guerra.
I tota aquell mén que semblava previsible, i aquella vida que
semblava perfectament orientada, pateixen un trasbals dramatic
i extraordinari. El juliol del 1936, els seminaristes de Tarragona
fan un curset d’estiu a la Seu d’Urgell. El dia 26 de juliol, arriben
uns milicians, escorcollen i maltracten als seminaristes i al final
decideixen enviar-los a Tarragona en uns camions. El cami6 en el
que viatja Muntanyola és interceptat en el trajecte i els envien a la
presé de Lleida, on passa unes setmanes amb els seus companys
i altres clergues retinguts, entre ells el bisbe. En aquests dies,
temen constantment per la seva vida i veuen endur-se molts dies
altres presos —entre ells, sacerdots— per ser executats. Final-
ment, i gairebé per atzar, se’ls enduen a Tarragona, al vaixell
“Rio Segre” que fa de preso al port. Alla té noticia que han estat
assassinats els seus professors al seminari, pero no en té cap del
que pugui haver passat a la seva vila, on ha deixat la familia. El
deixen anar relativament aviat, i se'n torna a casa, a 'Espluga.

El que podria haver estat el final de 'impacte de la guerra en
Ramon Muntanyola és, de fet, només el comencament. Mentre ell
era a les diverses presons, a 'agost del 1936 el comite revolucio-
nari havia cridat el seu pare per declarar. El fill gran, no el va voler
deixar anar tot sol. Tots dos foren assassinats aquella mateixa nit
a la carretera de Reus a Montblanc. En el mateix periode, havia
estat assassinat també un oncle d’en Ramon, germa de la seva
mare. Era evident que en Ramon no es podia quedar a I'Espluga
—Ila seva familia tampoc— i que la seva lleva seria cridada ben
aviat. Decideixen marxar. Primer a Barcelona, amagats a una
casa discreta de Gracia. Després, per vies diverses i en circums-
tancies sovint dramatiques, cap a Mallorca, via Marsella. Alla va
reprendre els estudis eclesiastics, va fer amistats també literaries
—entre elles, Francesc de Borja Moll, Lloreng Riber i Maria Anto-
nia Salva— fins que va tornar a Tarragona el setembre del 1939.

Aquest periode de només tres anys, amb la mort del pare i el
germa, l'exili, els efectes de la revolucié del trenta-sis i de 'ocu-
paci6 franquista del trenta-nou, és relativament breu, dins d'una
biografia de cinquanta-sis anys, perd absolutament crucial. Ho
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és pels efectes politics. Ho és també pels efectes personals. Pero,
curiosament, té un reflex relativament escas en la seva obra poe-
tica. No esdevé un tema recorrent, al contrari. I precisament és
aquesta abseéncia, volguda, triada, vinculada al meu parer amb un
objectiu huma, sacerdotal i cultural de reconstruccié, de recon-
ciliacié i de perdo, el que resulta més impactant i significatiu.
Aquesta terrible peripécia personal, familiar i col-lectiva només hi
apareix com a fons en tots els textos poetics i biografics que dedi-
ca al cardenal Vidal i Barraquer i d'una manera escadussera en el
conjunt de la seva produccié literaria. Diria que només apareix
com a tema central, amb una gran ambicié, en un poema: “Patria
morent, elegia. Catalunya! Catalunya! Octubre 1936”.

Escolta, oh Catalunya!
Escolta, patria mia!

Si dintre teu hi nia
encara un raig de llum...

En aquest poema, épic, profétic en el seu to, dirfem que ober-
tament biblic, Ramon Muntanyola demana a Catalunya que
reaccioni, que reprengui allo “que ofegar intenta / d’infern el
negre fum”. Es un poema escrit des de la fe, pero sobretot des
del patriotisme. Parla a Catalunya. Reclama el retorn a la fe. Es
revolta contra la persecuci6 religiosa, sense mai personalitzar-la,
sense esmentar els estralls que ha fet sobre la seva vida i la seva
familia. Es un poema, com correspon a la situacié, que evoca les
lamentacions de Jeremies davant de la perspectiva de destruccio
d’'un moén que ha estat el seu, i ho fa amb tota la tinta negra que la
situacié6 li dicta. Es un poema que comenca desolat, entristit, dol-
gut. Demana al pais que escolti —i no fara servir mai més aquest
concepte, ni explicitament ni implicitament— el seu “tetric can-
tar”. Mai més el cantar de Ramon Muntanyola sera tetric, mai
més li escaura aquest adjectiu. Perd és el que es correspon a la
circumstancia, al moment:

Atén, amada terra!

els planys, les elegies,
en qué en aqueixos dies
de dol i de tristor,

un fill que et vol esclata,



un fill que té gravada
al cor, per cisellada
de patria, santa amor.

Pero aquest poema, I'inic que dedica d'una manera total i
explicita a la tragedia de la guerra, escrit des del dolor i del temor,
esta escrit també des de I'esperanca. Com si escrivint-lo, en el seu
moment, Ramon Muntanyola volgués tancar-hi tota la vivencia
dramatica i proposés ja el que vindra després, en la seva vida i
la seva obra, la reconstrucci6, des de l'esperanca. Es un poema
desolat, perd no desesperat. Es el resum de la poesia de dolor,
perd és també l'inici de la poesia de 'esperancga. I acaba profun-
dament esperangat, com un repte.

Oh si, patria estimada,
volguda Catalunya!

La teva espasa empunya,
castiga el fill rebel

i ensems treballa i prega. (...)
Tal volta en futurs segles,
els teus dies de gloria

—de permanent memoria—
encara tornaran.

Nosaltres no els vam veure,
perd sabem com eren:
“Sortosos qui ho veieren,
sortosos qui ho veuran”.

D’aquesta estrofa final, que demana a Catalunya, en termes
patriotics més que no pas religiosos, que avanci, treballant i pre-
gant, només hi ha un vers que caducara ben aviat, que ja no
tornara a sortir, en concepte, mai més: “castiga el fill rebel”. Els
altres esdevenen divisa del que vindra, eclesiasticament, cultu-
ralment i patrioticament: “Sortosos qui ho veuran”. Perd haurem
de treballar perque ho vegin. I, dira després, més en la vida que
en els versos: també haurem de perdonar. Ramon Muntanyola va
dir la seva primera missa, el mar¢ del 1942, després de diversos
retards i peripécies. La seva mare hauria volgut que fos un fune-
ral a 'Espluga pel pare, el germa i 'oncle assassinats. Segons la
biografia, a Ramon Muntanyola li va fer por que una missa a I'Es-
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pluga revifés els odis i els enfrontaments del temps de la guerra,
com explica el canonge Nolla, remogués “el sediment llotds de
sang i odi, rancors i venjances, malicies i tropells, acumulat des
del 1936 enga”. Va ser finalment una missa a Cervia de les Garri-
gues, el poble de naixenca del pare. Comencava llavors en tots els
sentits una vida nova, que no era ben bé la continuacié de la vida
imaginada abans del trenta-sis, perqué pel mig hi havia hagut una
guerra i moltes morts proximes. Perod que n'intentava reprendre
I'esperit, sabent que la reconstruccié passava inevitablement per
la reconciliacié. I la reconciliacio, pel perdé.

Aquesta certesa, basada en la necessitat patriotica de la
reconstruccié, i també en una é&tica cristiana del perdé, va tenir
un exemple encara més esborronador en un fet que explica Josep
Iglésies a la Miscel-lania Mossén Muntanyola (1974) i que recull
també Eufemia Fort a la seva biografia. Després d'uns anys d’exili,
va tornar a Catalunya el principal executor dels assassinats del
pare i el germa de Ramon Muntanyola. En arribar, va ser empre-
sonat i sotmes a judici, i el jutge va demanar la compareixenca
com a testimoni de I'acusacié de mossén Muntanyola. Larque-
bisbe el va pressionar perque hi acudis. La seva resposta va ser:
“La llei de Crist m’obliga a perdonar. No hi acudiré. Séc¢ conscient
del que significa la sotana que porto.”

Aquesta voluntat de perdd, que va expressar personalment
també a la mare de I'acusat, no era per tant una idea abstracta.
Arribava a alld més personal i intim. El perdé, des de la seva
vocacio sacerdotal, era per a mossén Muntanyola una obligacié
moral i, a la vegada, un programa per a I'Església, la societat i el
pais en reconstruccio.

Construir amb les paraules

Si tota reconstruccié demana enfortir els fonaments, els anys
quaranta sén per a la vida i 'obra de mossén Ramon Muntanyola
el temps dels fonaments. Com a sacerdot, com a ciutada i com a
poeta. Lany 1942 va ser nomenat vicari de Guimera i encarregat
de la parroquia de Ciutadilla, i dos anys després, vicari de Santa
Maria de Montblanc i encarregat de la parroquia de Prenafeta. Es
I'inici de la seva vida pastoral. “Recordo les seves predicacions, de
fort contingut social, ja als remots anys quarantes i cinquantes. Se
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sentia germa de tots, sense claudicar mai”, dira d’ell 'arquebisbe
Pont i Gol. En aquells temps visitava amb freqiiéncia el seu poble,
I'Espluga de Francoli, on vivien la mare i la germana: “En una
d’aquestes anades a la seva vila nadiua s’escaigué que, predicant,
des de la trona, proclama ben clarament i fortament, que perdo-
nava tothom, tot referint-se als causants de la seva inguarible
tragédia familiar. Sabem que es produi un silenci impressionant
i que la commocié fou profunda i general”. Mentrestant, 'any
1943 arriba la noticia de la mort del cardenal Vidal i Barraquer,
en el seu exili de Suissa, i mossén Muntanyola escriu un sonet,
“En la mort del cardenal Vidal i Barraquer”, que ja hem esmentat
abans, i que és tot un manifest i tot un programa:

Llencat del soli per la turba impia

i per fills vostres incompres, proscrit,
una terra estrangera us acollia

i un auster claustre us dona taula i llit.

Tenim, doncs, els fonaments posats del que sera la vida i I'obra
de mossén Ramon Muntanyola. La feina pastoral oberta i com-
promesa. La voluntat de perdé i de reconciliacié, és a dir, d’es-
peranca. I finalment la represa d’'una vocacié poética: en aquest
periode va escrivint, de vegades poemes festius i humoristics, de
vegades elegies per als amics morts, de vegades composicions
religioses. I ja en aquesta eépoca té la voluntat d’aplegar aquests
poemes en un llibre. No és senzill, un llibre en catala en aquells
moments. Ni tan sols de tematica religiosa. Sabem pel seu bidgraf
Eufemia Fort que al voltant de I'any 1943 ja li rondava pel cap
publicar el llibre que seria, un parell o tres d’anys després Anima
endins i que, davant les dificultats, s'interessava per l'estratagema
amb el qual altres autors havien publicat en aquells anys llibres
en catala: posar-hi un peu d'impremta fals, anterior al 1936. En
alguns casos, malgrat aquest peu d'impremta, en els llibres s’ar-
ribaven a narrar esdeveniments passats amb posterioritat a I'any
1939! En qualsevol cas el llibre es va publicar per 'any 1946, amb
una dedicatoria “a la bona memoria dels meus difunts pares” (la
mare feia poc que havia mort). Va haver-hi una segona edicié, dos
anys després, amb petites correccions. Comparteixen el primer
poema, on la confrontacié entre la nit i la llum —de tan llarga
tradicié poetica— pot tenir lectures i interpretacions diverses i
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confluents, des de la més decididament espiritual a la més con-
juntural i social, en temps inequivocament de foscor i amb la
permanent esperanca de la llum, que ha de posar fi a la nit del
present, individual i historic:

Jo séc la Nit, la Llum ets Tu.

Jo séc la Nit que espera l'alba. (...)
Tremo del dol de portar al pit

tota la fosca i la mentida,

i de saber, sortosa Nit!

que has de morir en clarors de dia.
Has de morir, Nit del pecat,

Nit de la mort i del desvari.

Has de morir dintre el combat
amb la llum roja del Calvari.

No és la funcié d’aquesta breu introduccié a I'obra poetica de
mossén Ramon Muntanyola repassar amb detall la seva vida pas-
toral, que el va portar a diverses poblacions, sobretot del Camp
de Tarragona, al llarg dels anys, en circumstancies molt diver-
ses. Només subratllar, altra vegada, que es va trenant de manera
indissociable amb 'obra poética mai abandonada. I que en molts
casos una explica l'altra, fins al punt de configurar aquesta llarga
trajectoria civica i cultural que va des del final de la guerra fins
als anys setanta i que esdevé una de les claus per entendre la his-
toria contemporania del pais: la que porta a 'Església catalana
(i, sobretot, al seu sector més avancat i compromes amb el pais
i la llengua) de ser percebuda com una aliada i beneficiada del
régim franquista a esdevenir la creadora dels espais de llibertat
i de canvi social i cultural més ttils i duradors. Els anys quaran-
ta, mossen Muntanyola exerceix la seva tasca pastoral a Farena,
Rojals i Mont-ral, i després als Omells de Na Gaia, mentre va
escrivint poemes, dedicats a persones i llocs que aplegara en lli-
bres posteriors.

En aquesta trajectoria del catalanisme cristia, ja comencada
als anys quaranta, que mossén Muntanyola encarna, entorn del
seu pas pels Omells de Na Gaia es produeix un episodi enorme-
ment significatiu. El novembre de 1947 mossén Muntanyola va
promoure l'edicié de “La veu de la parroquia”, la primera publica-
ci6 periodica integrament en catala després de la guerra, amb un
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tiratge que arriba als sis mil exemplars —repartits en parroquies
de Catalunya, Pais Valencia i de les Illes Balears-, i que va anar
agafant volada i prestigi, fins que 'any cinquanta, després de 84
nameros, per decisié del cardenal Arriba y Castro, va deixar de
publicar-se i va ser substituit per una “Hoja diocesana”, en cas-
tella. Gairebé immediatament després, mosseén Muntanyola va
promoure la publicacié des de la parroquia de la revista mensual
“Resso”, que va anar també creixent fins a esdevenir una revista
d’informacio literaria, molt esperada i de molt &xit, que anava
més enlla de la parroquia, que finalment es va arrelar a Barcelona
i que Josep Massot i Muntaner considera un precedent directis-
sim de “Serra d’Or”. En sortiren dotze nimeros i tingué entre els
seus col-laboradors Maurici Serrahima, Pere Ribot, Joan Triad...
El 1952, el darrer nimero de “Resso” fou segrestat per la policia.
Com a conseqiiencia d’aquesta iniciativa, el cardenal Arriba y
Castro nomena Muntanyola “capellan adjunto de la Casa de Ejer-
cicios de la Selva del Camp”, eufemisme que no ocultava tota la
cruesa de la sancié jerarquica, un carrec buit de tot contingut i
que el deixava en una dificil situacié econdomica, que serveix per
allunyar mossén Muntanyola dels Omells, de la feligresia i de I'ac-
ci6 pastoral. Es un xoc entre dues concepcions de 'Església, del
pais i de la cultura, clau per entendre 'evolucié que es produiria
en els anys segiients en tots tres ambits.

Al llarg de tota una decada, fins a finals dels cinquanta, po-
driem dir que mossén Ramon Muntanyola, des de I'exili no pas
geografic sin6 conceptual de la Selva del Camp, va fent la seva
feina per aspersié. D'una banda la pastoral: predica gairebé a
totes les trones del bisbat i a algunes de fora i esdevé una refe-
réncia per a tot un moén eclesial en construccié. Un mén que té
un paral-lel literari i cultural: tot un teixit de complicitats i amis-
tats, que anira tractant, incrementant i mantenint en tot el pais
i més enlla. Unes complicitats que es fonamenten també en una
actitud que en aquells anys resultava particularment insolita: la
voluntat de crear ponts entre creients i no creients, de propiciar
punts de trobada amb sectors intel-lectuals externs al pensament
cristia. D’altra banda, d'una manera discreta, va construint la
seva obra literaria, amb una expressa voluntat de senzillesa. En
aquest periode, publica goigs, versos més o menys circumstan-
cials i poemes, com els que aplega 'any 1948 a Infants, ocells i
nadales, d'una senzillesa volguda, gairebé destinats als infants, on
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comenga a dibuixar d'una manera clara una trilogia plenament
connectada entre fe, memoria i terra, amb la tradicié nadalenca
com a fil conductor. Com si la feina de reconstruccié d'un mén
que s’havia imposat demanés enfortir els fonaments de la propia
infantesa, dels vells temps d’abans, les seves arrels més populars:

Infants, ocells i nadales,

verd de molsa i romani.
Estels, pastors i primales,
blancuria de neu que iguales,
la muntanya i el cami.

Pero aquest temps també és el d'una altra mena de creacié
poética que, en paral-lel a la vida, té per centre el pelegrinatge, el
romiatge, 'anar de lloc en lloc per la terra, mogut per la vocacié i
per I'esperanca. Aixi publicara 'any 1959 a Barcelona el poemari
Romiatge per la terra, que dedica als amics que li havien regalat
un calze amb l'encarrec d’al¢ar-lo “quotidianament per la Fe del
meu Poble”. Les dues majascules de 'endrega sén significatives.
Com ho és el fet d’enllacar-les en una sola frase, sota un mateix
verb, actiu, esperancat: el verb alcar. El calze duia gravat un mapa
dels Paisos Catalans i una cita de Ventura Gassol: “El tinc alt
per Catalunya / i per tots els catalans”. També és significativa
la presencia contundent de la paraula terra en el titol. La terra
que és la seva terra i que agafa protagonisme en el llibre, que ja
havia tingut d'una manera incipient en creacions anteriors, pero
que aqui esclata obertament. Terra i fe. I el poeta com a pelegri,
com a romer.

Pelegrins de terra endins,
camineu lleugers de passa,
que és temps d’enfortir la raca
entre rouredes i pins.

Es un llibre on gairebé cada racé de pais trepitjat, en
pelegrinatge, obté un precis retrat poétic, de vegades amb una
punta de sornegueria, sempre amb tendresa i, és obvi, amb amor.
Sobretot tots els paisatges del seu romiatge pastoral al llarg de
la decada. El cami de romiatge és tan un cami fisic, terrenal,
com conceptual, tan pastoral com civic i que preparara l'esclat

15



sorprenent dels anys seixanta, quan tot alld que ha estat caminat
esdevé visible, tan a 'Església com al pais.

Que Déu te guardi, cami,
penyora del pelegri,
navili de 'esperanca.

Aquesta esperanca caminada portara a I'església a I'esperit ja
intuit i en un cert sentit avancat del Concili Vatica II, i portara al
pais a la represa cultural i politica dels anys seixanta. A mossén
Ramon Muntanyola el portara a Salou.

Un mén que es fa visible

La decada dels seixanta i els inicis dels setanta sén, probable-
ment en tot el mén, perod d'una manera molt especial a Catalunya
el temps d'un gran canvi. Canvi en els costums, en les mentalitats,
en la vida de cada dia. Potser el canvi més gran de tot el segle. Per
mossén Muntanyola comencen amb un canvi personal profund:
tancant aquella mena de desterrament conceptual a la Selva del
Camp, el febrer del 1960 és nomenat econom de la parroquia
de Santa Maria del Mar de Salou, amb una feina pastoral, per
tant, concreta i complexa, que encara ho sera més al llarg de la
decada segiient. Després del pelegrinatge, Salou és una mena de
lloc d’arribada, on restara fins a la mort. I viura els canvis de la
ciutat, des d'una perspectiva pastoral, amb intensitat i amb forca.
Com a predicador, és escoltat i valorat, també discutit. Veient els
canvis socials en la poblacié, encarrega un estudi pioner sobre
els efectes pastorals del turisme i és el primer en oferir misses en
les diverses llengiies dels turistes que vénen de fora.

Pero probablement si haguéssim de triar un esdeveniment
que marca aquells anys seixanta i que impacta en la vida —i en
la poesia— de mossén Ramon Muntanyola, aquest seria el Concili
Vatica II, entre els anys 1962 i el 1965, i la profunda renovaci6 que
genera en 'Església de tot el moén. Al costat d’aquesta renovacié
colossal, a I'Espanya franquista provoca igualment reaccions i
tensions. Lany 1966 és el de la manifestacié de capellans —una
expressié que en ella mateixa hauria semblat un oximoron als
inicis del regim— i de la campanya a favor del nomenament de
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bisbes catalans. S6n anys de canvi i d’excitacié. Mossén Munta-
nyola és, en un cert sentit, conciliar abans del concili, i en general
veu en la iniciativa de Joan XXIII i en les seves conclusions una
confirmacié de la seva visi6 del paper de I'església. Els anys sei-
xanta soén, doncs, els d’'una represa publica de la catalanitat i els
d’'una renovacio6 profunda de I'església, que la porta a xocar par-
cialment —perque no sempre hi participa tota la jerarquia-, pero
frontalment, amb l'esperit del régim franquista. Els anys de Salou
de mossén Muntanyola sén els anys en els que pot participar
plenament, d'una forma activa i combativa, en totes dues coses.

Aquest clima influeix també sens dubte en la seva poesia. A
comencament de la decada ha publicat Eixarcia, una antologia
poetica on recull textos publicats i d’altres no apareguts en llibres
anteriors, i que des del punt de vist formal i tematic continua en
la linia especialment d’Anima endins i, en una menor mesura, de
Romiatge per la terra. Sera I'altim volum de poesies que publi-
cara en vida. Després de la seva mort, 'any 1976, es publica a
Salou el volum Antifones, que aplega textos d’aquesta naturalesa
publicats en els anys quaranta a “La Veu de la Parroquia” dels
Omells de na Gaia. El 1982, L'Institut d’Estudis Tarraconenses
Ramon Berenguer IV edita Llocs i focs, un ampli recull dels poe-
mes de referéncia geografica concreta de mossén Muntanyola.
Una selecci6 dels textos inedits d’aquest llibre li havia valgut, pos-
tumament, el titol de Mestre en Gai Saber en els Jocs Florals de
la llengua catalana a 'exili que tingueren lloc a Méxic I'any 1973.
I, finalment, 'any 1998 apareix I'Obra poética a Publicacions de
I'Abadia de Montserrat, que recull gairebé tota la produccié en
vers de mossén Muntanyola, aplegada per Albert Manent i amb
un proleg de Climent Forner.

Podriem dir que la publicaci6 d’'Eixarcia tanca un cicle. Mos-
sén Muntanyola continua escrivint poemes en aquesta linia, fes-
tius en alguns casos, epigramatics o descriptius en d’altres, goigs
i antifones. Pero I'impacte de I'esperit del temps, del Concili i
del clima que I'envolta, apareix en poemes concrets, que l'autor
valora especialment, perque de fet els presenta als certamens
poetics més importants del moment. Lany 1968, guanya la viola
d’or i argent dels Jocs Florals de la llengua catalana a 'exili, que
se celebraven a Zuric amb el poema “Salm d’avui” que representa
un canvi fonamental en el to, la tematica i fins i tot el vocabulari
i la forma dins de la poesia de mossén Muntanyola. Un poema
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que busca, com diu el seu titol, lligar amb el propi temps, amb
una quotidianitat aspra i efervescent. Ja des del mateix lema:
“Per Biafra i Vietnam”. Les dues guerres del seixanta vuit, que
sén guerres que arriben retratades i filmades, cada dia, amb tot
el seu dramatisme.

Només veiem el Crist d’ahir!

La teva fe no és estantissa?

I el Crist d’avui, que m’és vei?

Que m’és company, no pas de missa
ans de treball i de pres6

—potser explotat entre rosaris

o faramalles de sermé—

i fet noticia, pels diaris,

de subvertir 'ordre establert:

el Crist d’avui, aquest no compta?

El capgirament poétic és total. La veu ha canviat, en un esforg
per adaptar-se al temps. Si comparem els poemes dolgos i infan-
tils de Infants, ocells i Nadales, publicats vint anys enrere, amb
aquest crit irat i contundent ens adonarem de I'evolucié ideolo-
gica, pero també literaria, no tant sols de Ramon Muntanyola,
sin6 de bona part del seu mon, del catalanisme cristia (o del
cristianisme catalanista!). Ho trobem també en els poemes que en
aquell mateix moment dedica a la memoria del Cardenal Vidal i
Barraquer, de qui ja esta escrivint llavors la biografia vindicativa.
En parlarem més endavant. Es una poesia combativa, interpel-
ladora, fins i tot un xic geniiida, com era el mateix mossén Munta-
nyola. Quatre anys després, ja en plena malaltia, en el poema que
guanya la viola d’or i argent dels Jocs Florals a I'exili de Ginebra
(uns jocs florals que van comportar una multa governativa per a
tots els que hi van assistir des del pais), el to s’ha amorosit una
mica. Aquest és el Salm del servent de Jahve, més espiritual en la
seva arrancada:

Aquesta és la meva fe,

una fe senzilla i clara:

Jo crec que el Noi de la Mare,
I'humil Servent de Jahve,

és la Paraula del Pare
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transmesa a la Humanitat,
el Verb fet Carn i Ferida
per on esbotza la Vida,

la Joia i la Llibertat.

Es un credo un pel metafisic, potser, perd també contundent.
Hi hal'arrel popular, el Noi de la Mare. Hi ha I'exaltaci6 de la vida,
la joia i la llibertat, com a proposta. I en el mateix poema hi ha
també estrofes combatives, sarcastiques, tot i la cuirassa formal:

I Tu, Servent de Jahve,
condemnes aquella fe
ritual, estricta i “bona”.
Larribes a maleir

i prefereixes la dona

de mal viure o el vei
“impiad6s” o pirata

per damunt de la beata
que té llengua d’escorpi.

El capella de Salou, postconciliar i un xic revolucionari, que
les canta clares, treu el cap en el poema. Es practicament el darrer
mossén Muntanyola. El cami s’ha fet gairebé sencer. El transit
ha estat llarg, des del dolor de I'Espluga al brogit de Salou. Pero
I'ha fet. Ha anat construint el que volia construir, esperancat,
des que havia escrit aquell “Dia vindra”. No ha vingut del tot,
pero és a prop. Molt més a prop que abans. A mossén Ramon
Muntanyola li diagnostiquen una leucémia I'any 1970, mor I'any
1973, reconegut i valorat pels qui '’han conegut. En paraules del
seu biograf, en olor de multitud. Amb l'estimaci6 de la gent que
I'envoltava, el reconeixement i 'estimacio dels seus amics, com-
promesos amb ell, com ho va estar fins a 'altim moment qui va
ser un dels seus protectors, el també esplugui Lluis Carulla. Deixa
una bona memoria, una empremta pastoral i civica i una obra
poetica. Que en el fons s6n la mateixa cosa. Una obra poética que
forma part d’aquest cami i que la podem llegir com el testimoni
d’'un temps, perd també com un exercici de creacio, amb el seu
paper precis en la tradicié poetica catalana.
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La referéncia verdagueriana

Quan 'any 1952 mossén Ramon Muntanyola escriu la seva
“Elegia en el cinquantenari de la mort de mossén Cinto”, no
tant sols esta fent un homenatge sentit i sincer a Verdaguer, esta
proclamant al mateix temps l'arrel de la seva poética. Ens parla
del que feia Verdaguer, perd també al mateix temps del que ell
mateix voldria fer. Es obvi que la poesia de Muntanyola és dins
del que podriem anomenar el gran corrent de la poesia sacerdotal
catalana del segle xx, perd aquesta poesia sacerdotal incorpora
tradicions estetiques i objectius literaris molt diversos, fins i tot
contradictoris. Sent poesia sacerdotal, no és ben igual Verdaguer
que Costa i Llobera, posem per cas. Mossén Ramon Muntanyola
fa la lloancga apassionada i sentida de I'obra verdagueriana i al
mateix temps se situa en la seva estela. I, ho anirem veient, entre
la diversitat també dins de 'obra de Verdaguer, se situa en la
tradicié de la seva lirica més que no pas de la seva épica, tot i
que quan calgui, quan les tematiques triades ho exigeixin, 'epi-
ca verdagueriana també influira, formalment i retoricament, en
I'obra de Muntanyola. Per tant, el primer elogi cap a Verdaguer
és liric. Es un elogi al Verdaguer que canta, i el verb cantar hi té
un dring fresc i gracil, alegre i aparentment senzill:

Cada vegada que et cantem
la teva mel ens omple el llavi,
i més mengivol és el pa
negre i eixut de cada dia...
Avui ningl no sap cantar
sense la teva poesia.

Cantar, pero a que? Diria que per a mossen Ramon Munta-
nyola, com per a Verdaguer, hi ha una trena indestriable entre el
poble, la terra i la fe, i per tant alld que canta és aquest continu
on no es pot dissociar una cosa de 'altra, on els noms dels sants
sén els noms dels llocs, les festes del poble son les fetes del calen-
dari litargic, la tradici6 arrelada és al mateix temps 'expressié de
la fe, la invocaci6 a una divinitat humanitzada i tangible, fami-
liar. Podriem dir que el gran temari és aquesta tradicié popular,
quotidiana, domestica, senzilla, no gens metafisica, enormement
fisica, que d'una banda s’arrela amb la naturalesa, amb la geogra-
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fia, amb els arbres i els ocells, amb les muntanyes i els conreus,
i d’altra banda s’eleva en les invocacions a la Mare de Déu, als
sants més venerats, a un Jestis huma, molt sovint el Jestis miny6
(el pessebre com a tematica, directa o indirecta, apareix d’'una
manera constant, aixi com tot allo que es vincula a la vivéncia
popular del cicle nadalenc) i de vegades, no tantes, el Jests que
pateix a la Passié. Un poble al qual el poeta pertany, i sen sent
particip, per la tradicié i per la llengua. Una fe viscuda famili-
arment, proxima, humanitzada. Un paisatge i una terra que és
fonamentalment la catalana, pero que acaba sent d'una manera
o altra la de totes les terres que comparteixen la seva parla. Tres
conceptes que no se sumen, estrictament, sin6é que més aviat es
confonen, es barregen. Esdevenen de fet una sola cosa. I aixo
també lliga amb Verdaguer:

Sense una flor verdagueriana
hom no sabria com lloar

ni 'Infanté ni la Regina

ni la blancor de la farina

ni la riquesa de I'Altar.

No gosariem dir 'encis

de tota cosa clara i bella,

ni de l'estel tremoladis

que és una mica de clivella
per on respira aquell pais
de somni i goig i meravella.

Cantar, llavors. Perd com? En el com, en la manera, mossén
Muntanyola se situa també en I'heréncia de mossen Cinto. Can-
tar amb un vers curt, d’aparenca senzilla, que s’inspira oberta-
ment en els metres i les estrofes populars, des del romanco a la
cancgé. Allo tan dificil d’aconseguir, i que Verdaguer resolia amb
un mestratge i un sentit de la llengua extraordinaris: que llisqui
amb fluidesa i sense aparent dificultat un vers precis i natural.
La immensa major part de 'obra de mossén Ramon Muntanyola
participa d’aquest principi estilistic, que es mira en Verdaguer
amb humilitat i amb devocié. Sap com n’és d’excepcional allo
que Verdaguer aconsegueix, en termes estilistics, pero tot i aixi
es situa en la seva estela. Versos de cinc o set sil-labes, com els
que utilitza tan sovint la cultura popular. Fins i tot provatures,
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gracils, de quatre sil-labes. Rimes consonants, habitualment, pero
també 'assonancia en els parells del romang¢ cantat; rarament
vers lliure. Frases curtes, molt puntuades, que s’encavalquen en
dos o tres versos, quatre com a molt. Cangons per ser cantades.

Plorés desembre.
Hivern nuet.

(El cor tremola
com un Estel).

O l'estrofa del goig, també en el fons musical, de vers més llarg
i rima més tancada:

Entre el Lliri que us floria
i I'Infant tocat del fred:

us lloem Santa Maria,
amb els monjos de Poblet.

O a mig cami, com en un can¢é de Nadal, el vers de cinc sil-
labes, a rima assonant. Sempre aquesta forma de cang6 popular,
passada pel sedas de Verdaguer, dignificada pel poeta, conver-
tida per tant en literatura, i que a través d’ell connecta amb les
tres grans fonts del mén de mossén Muntanyola: la tradicié que
s’evoca a través de les cancons que passen de generacio en gene-
racié a través de la familia, la pertinenca a un poble i a una gent
que correspon a una geografia i una terra, la preséncia constant
de I'imaginari de la religiositat popular, especialment vinculat al
cicle nadalenc i al cicle de la passié:

Estrelles ferides

del goig de la nit

es pengen als rinxols
del Nen adormit.

Escrivia Albert Manent que les arrels de la poesia de Mun-
tanyola sén evidentment verdaguerianes —ell hi afegiria, com
veiem després, I'empremta també de Maragall— pero “sense
aquella dificil —i sovint perillosa— actitud mistica que el fa ini-
mitable”. El comentari és precis, tot i que es podria discutir par-
lant de Verdaguer si quan agafa volada mistica és quan adquireix
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el més alt gruix literari o és quan se’'ns allunya. En qualsevol
cas, la poesia de Muntanyola no té aquest alé verdagueria més
epic, més mistic, més excessiu (per bé o per mal). Fins i tot quan
tria el vers més llarg i més solemne, tot i que ho fa relativament
poques vegades, no hi sentim la veu de Verdaguer, sin6 potser
precisament la de Maragall:

Te'n vas anar sense donar-me avis.
Per que, sense comiat, feres partida?
I el sol brillava i el cel era tot llis.

O si es vol:

Plau-me la mar ben calma i ben serena,
amb aquell to tan blau i tan ences...

Fins i tot quan tria el vers més llarg, el decasil-lab, per glosar el
santoral en termes de present (Sant Jordi, com a patré i defensor
de la catalanitat cristiana; Sant Francesc d’Assis per I'amor i la
follia, gairebé lul-liana), els models no sén en la poesia de Verda-
guer, tampoc en la de Maragall, siné potser, si es vol, en alguns
classics antics i moderns de la poesia castellana, des de Lope fins
Rubén Dario. O qui sap si en Sagarra:

Francesc d’Assis, el sant de la follia,
l'avantguardista de 'amor dispers...

Lombra de Verdaguer és constant, pero no total: ni es projecta
sobre tot Muntanyola ni s’hi projecta tot Verdaguer. En el gruix
més gran de I'obra de mossén Ramon, la que té més arrels popu-
lars i religioses, la de les Nadales i els Pessebres, la de les cangons
que rimen com les que rima el poble, en alguns casos —no pas en
tots— en les gloses a la seva geografia sentimental, hi ha la veu
de mossen Cinto. La veu gracies a la qual la paraula (la paraula
catalana, I'idioma), és després d’ell “altiva i escaient /i té unes
ales d’ocell lliure / i és atrevida un pensament / de tanta set de
correr i viure”. Verdaguer és el model per al sacerdot poeta. Pero
és lluny en el temps. I no pot ser I'inic model.
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Forma noucentista, anima maragalliana

Quan Josep Grau i Colell publica I'any 1975, de Zuric estant,
la seva Antologia de sacerdots poetes, amb proleg del bisbe d'Urgell
Joan Marti i Alanis, hi inclou naturalment mossén Ramon Mun-
tanyola. Encara més, el llibre és dedicat al Cardenal de la Pau,
Vidal i Barraquer, i s’encapgcala amb una cita d'Espriu inequivoca:
“Hem viscut per salvar-vos els mots”; immediatament després,
abans d’introduir 'antologia, s’hi publica el poema de Ramon
Muntanyola “Poema del cardenal proscrit”. El bisbe Marti en el
proleg esmenta, entre d’altres, al seu amic mossén Muntanyola. I
s’explica 'enorme llista de poetes sacerdots interessants: “L'afany
per arribar a 'home, en la seva acci6 pastoral, les confidencies
privilegiades que rep en el seu ministeri, el porten (al sacerdot)
a coneixer les constants de la vida humana i a esdevenir un testi-
moni d’excepcié de la manera de ser d'un poble, present com esta
en tota la geografia com un element natural de les comunitats
assentades en la nostra terra des de temps immemorial”. Segur
que no pensa només en ell, perd sembla un retrat molt ajustat de
Muntanyola. I el conjunt de I'antologia, una molt bona sintesi del
mon eclesiastic, cultural i politic al que pertanyia el nostre poeta,
d’'una manera destacada.

En aquesta antologia, publicada poc després del traspas de
mossén Muntanyola, s’hi inclou un breu qiiestionari on es dema-
na als sacerdots poetes antologats algunes explicacions al voltant
de la seva escriptura. Mossén Muntanyola hi explica que és per a
ell la poesia: “un gemec musical de I'anima; una visi6 verbal del
paisatge interior”. I quan se li pregunta si creu que existeix una
poesia especificament cristiana, respon: “No propiament; n’exis-
teixen només alguns intents”. Perd alld que ens pot sorprendre
més és la resposta quan se li demana quin sén els seus poetes
preferits dins de la literatura catalana i respon Maragall, Carner i
Sagarra, tot i que afegeix entre paréntesi després del darrer nom,
“aquest darrer només quant a una meitat de la seva poesia”. I
quan se li demanen els estrangers diu Tagore, Petrarca i Garcia
Lorca. Per que la certa sorpresa? En primer lloc, per 'abséncia
de Verdaguer, quan diu els noms catalans. I per la gran diversitat
estetica entre els noms que ens proposa, en un cas i l'altre.

Certament, la pregunta no és a quins poetes voldria assem-
blar-se, ni quins sén els models de la seva poesia. La pregunta
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és quins poetes admira. I als poetes se’ls pot admirar per moltes
coses. A Tagore, per la seva espiritualitat. A Petrarca, per la recer-
ca de la perfeccié formal, dins els parametres del classicisme. A
Sagarra, o a la meitat de Sagarra a la que intuim que es refereix
el nostre poeta, pel doll vital i popular de la seva poesia, per la
seva enorme capacitat d’escoltar i de traduir la veu popular. Ho
hem vist quan parlavem d’alguns versos de mossén Muntanyola,
on s’hi endevinen maneres de Sagarra. Pero observem amb més
atenci6 els altres noms. Lesment a Carner podria voler ser una
adscripcié implicita al noucentisme, com a ética i com a estética.
Pero, llegint Muntanyola, dificilment el podriem considerar un
poeta noucentista. N'admira, n’estic convencut, la riquesa formal,
la lleugeresa aparent pero treballada, el sentit de la llengua. En
alguns dels seus poemes sobre la terra i el paisatge hi ha 'em-
premta técnica del noucentisme, I'amor a l'ofici de les paraules
ben dites dels noucentistes. La vocacié de fer-ho bé, tot i que
Muntanyola era molt humil en la valoracié del seu propi ofici
de poeta. Perd ni tematicament ni en el motor vital de la seva
poesia Muntanyola no era ben bé un noucentista. No participa
del que podrien ser els defectes del noucentisme exagerat (tan
allunyats d’altra banda del Carner de Nabi) com ara una certa
distancia aristocratica respecte a allo que és popular i una visié
de la literatura com el terreny del joc i de la ironia més que no
pas de la tragedia i la conviccié. Muntanyola no és un noucen-
tista, perod pot fer versos amb un cert dring noucentista, com els
de “Mont-ral”, possiblement ben primerencs, on s’hi endevinen
ressons de Carner:

Alterosa vila

en un clap mesqui.
I per on s’enfila
I'home i el cami?
Sento la campana
(la mouria el vent?).
Quina llum galana
t’ha tornat lluent?

Albert Manent ha trobat en alguns poemes i en algunes imat-
ges de Ramon Muntanyola també alguns ressons maragallians:
“Quan Muntanyola diu de Nuria que “ets I'’hostia que s’aixeca
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/ del Pirineu a Déu” ningd no dubtara que el simbol és dins la
gran tradicié maragalliana”. I té tota la rad. Ja hem vist també
com es poden rastrejar ressons de Maragall en altres poemes de
mossén Muntanyola. Pero diria que la influéncia de Maragall en
Muntanyola no és tant sols ni principalment en I'imaginari ni en
la forma, siné en l'actitud i en el fons, en I'anima. Es tan estrany,
veient la figura civica de Ramon Muntanyola, que reivindiqui
com a proxim el poeta de la paraula viva, perd també el ciutada
capag d’escriure, després de la Setmana Tragica, “La ciutat del
perdd” (sovint enmig de la incomprensié dels seus)?. Maragall
podria ser llavors una referéncia humana, tan o més que literaria.
En un cert sentit, més que no pas Verdaguer. Verdaguer va escriu-
re en un mon estimat, proxim, protegit, en tot cas anterior al gran
esclat de la violéncia. Maragall escriu alguns dels seus millors
textos després de la Setmana Tragica. Entre I’ ”"Oda a Barcelona”
de Verdaguer (“Quan a la falda et miro de Montjuic seguda...”) i
I’ ”’Oda Nova a Barcelona” de Maragall (“On te'n vas, Barcelona,
esperit catala...”) hi ha la gran sotraguejada violenta de la Set-
mana Tragica, tan semblant en moltes coses a la sotraguejada
tragica de la guerra civil. A diferéncia de Verdaguer, Muntanyola
i Maragall viuen el després de la tempesta. Fins i tot en l'esclat
anticlerical del principi, el caos al mig, la repressié desmesurada
al final. Linici del poema maragallia adrecant-se a la ciutat, la
descripci6 central de la tempesta (“i surt la marmanyera enra-
biada / que empaita la monja i li crema el convent...”) i la crida
final a I'esperanca i a I'expiaci6, s'assemblen molt a I'estructura
i el to de “Patria morent”, I'inic poema que Muntanyola dedica
obertament a la tragedia, del que parlavem anteriorment.

La teia incendiaria

a estendre’s inicia:

aqui en runes canvia

un temple sumptuds,

alli gentil capella

en munt de cendra muda...

Hi ha un paral-lelisme moral, a més d'una inspiracié poética,
entre Ramon Muntanyola i el Maragall del perdé i la reconci-
liacié. Més que amb Verdaguer. Potser Verdaguer és el que, lite-
rariament, com a sacerdot poeta, és el que Muntanyola hauria
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volgut ser. Perd Maragall és el que ha hagut de ser, després de la
tempesta, en les noves circumstancies. D'un pren la forma, com
la pren també en part dels noucentistes. De l'altre en pren l'acti-
tud. I Carner, llavors? Carner és l'autor de les perfectes cancons
noucentistes, irdniques i gracils, abans de la guerra. Pero Carner,
en la postguerra, és també un simbol public, el gran exiliat, el que
ha hagut de marxar de la terra que estima, per fidelitat al seu pais,
com ho va haver de fer també Vidal i Barraquer. I Carner és en
aquell moment, també, el poeta de Nabi. Un poema esteticament
allunyadissim (molt més del que podrien ser Els fruits saborosos)
de la poetica de Muntanyola, perd proxim a ell per la seva actitud
vital, per la seva grandaria biblica, pel simbolisme que ha adquirit
en una postguerra que tant s'assembla, en els bandols i les ban-
dositats, a la guerra mateixa.

Tampoc Garcia Lorca té una gran semblanca estética amb
la poesia de Muntanyola. Potser hi ha algun resso de Lorca en
I'assumpcié de formes i metres populars, que constituien llavors
I'obra lorquiana més coneguda. Potser hi ha un emmirallament
de tant en tant en les metafores brillants del surrealisme, les com-
paracions agosarades, les adjectivacions imprevisibles. Perd ben
poca intersecci6é podriem arribar a trobar entre l'estetica de Poeta
en Nueva York ila mirada de Muntanyola sobre els petits pobles
i els camps del seu pais. Llavors, per qué Lorca? Potser perque,
com ja hem dit, una cosa és quina poesia voldries fer i una altra
quina t'agrada de llegir. No han de coincidir pas per forca. Pero
potser una altra raé de la tria és la significaci6 de la figura de
Lorca en la llarga postguerra. Garcia Lorca és un martir, d'una
de les bandes. El pare i el germa de Muntanyola sén martirs,
aparentment, de l'altra banda. Potser Ramon Muntanyola fa seu,
a través de la poesia, i com a mirall de reconciliacio, el martir
de la banda que figura que no li toca. El martir dels altres, com
si diguéssim. Per dir-nos que tots els martirs sén de tots. Se'm
dira que la reivindicacié de Lorca, de Carner, de Maragall, no és
un reconeixement civic, siné literari. Pero, ho hem dit des del
primer moment, en la figura de Ramon Muntanyola la mirada
civica, la fe religiosa, la fidelitat a Catalunya i a la seva llengua i
la propia biografia es van trenant en tot moment d'una manera
indestriable. Quan dius que un poeta t'agrada, estas dient moltes
coses. No parles només de com escrius. Parles també de que diu.
I de com es mira el mén.
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Potser aquestes referéncies als grans poetes per la seva actitud
moral ens parlen poc de la poesia que escriu Muntanyola. D’aque-
ta ens en parla més Verdaguer. Pero si les tries que fa Muntanyola
dels grans poetes del perdé i de la reconciliacié, de la volun-
tat d’entendre’s i de passar pagina, s6n per motius més civics i
religiosos que no pas literaris, potser aquestes tries ens informen
precisament de la poesia que no va escriure Muntanyola. Perque
potser 'opcié literaria de Muntanyola, a favor del perdé i de la
reconciliacié, va ser precisament no burxar en la ferida, no donar
sortida literaria als sentiments que indubtablement li havien de
provocar els fets tragics de la guerra civil. No parlar-ne era la
seva contribuci6 al perdé. Perque la feina que havia encomanat
a la seva poesia era precisament la de construir. La d’ajudar a
I'esperanga del “dia que vindra....”. Que no és el dia de la venjanga,
siné el d’'una nova unitat gloriosa.

El mirall de Vidal i Barraquer

Si els noms que hem esmentat sén els que tria com a referén-
cia el mossén Muntanyola poeta, sigui per proximitat formal,
sigui per semblanca en 'actitud, el mossén Muntanyola sacerdot
i ciutada s'emmiralla des de bon comencament en la figura del
cardenal Vidal i Barraquer, arquebisbe de Tarragona mentre ell
era al Seminari i amb una trajectoria publica especifica i dife-
renciada dintre de I'església, abans, durant i després de la guerra
civil, sobre visions del mén ben proximes a la del poeta. Recor-
dem-ho: Vidal i Barraquer va ser dels pocs bisbes que va acceptar
I'adveniment de la republica com el resultat de la voluntat expli-
cita del poble, va tenir una actitud positiva respecte a I'estatut de
Catalunya i una relacié cordial amb algunes altes personalitats
republicanes com Alcala Zamora. En esclatar la guerra, va ser
perseguit pels milicians de la FAI, empresonat a Montblanc i va
poder salvar la vida gracies a la intervencié personal decidida
del conseller de cultura de la Generalitat Ventura Gassol. Es va
haver d’exiliar a Italia, prop de Lucca, fugint d’aquesta perse-
cuci6, pero des d’alla es va negar a signar la carta col-lectiva de
I'episcopat espanyol a favor del bandol franquista. Amb la victo-
ria de Franco, li va ser negat el retorn a la seva diocesi, a la qual
mai no va renunciar, i va mantenir el seu exili també en el nou
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régim, passant a Suissa quan Italia va ser ocupada pels nazis. Va
morir a Suissa i les seves despulles tampoc no van poder tornar
a Tarragona fins I'any 1978, malgrat les peticions de bona part
de I'Església catalana, entre les quals la de mossén Ramon Mun-
tanyola, que ja no ho va arribar a veure.

Per a mossén Muntanyola, I'Església que representava el car-
denal Vidal i Barraquer, perseguida pels uns, sense identificar-se
amb els altres, compromesa amb el pais, era la seva Església.
I el pais, el seu pais. Per tant no és estrany que fos per ell una
figura estimada, perd també heraldica, una bandera que permetia
expressar amb claredat la incomoditat amb el present a partir
dels anys quaranta i el projecte de futur d'una Catalunya recupe-
rada, que en la seva mirada havia de tornar a valorar plenament
la seva identitat cristiana. Lexili, en vida i en mort, del cardenal
eren doncs, també, el senyal d'un present incomplet, errat, i la
guia per una feina simbolica de retrobament, que en el dia a dia
literari i pastoral no en tenia res, de simbolica, era tangible i
quotidiana. Ja hem esmentat en diverses ocasions el poema que
escriu mosseén Muntanyola en la mort de Vidal i Barraquer, que
es va produir a Friburg, Suissa, 'any 1943. No és tant sols una
elegia. Es una vindicaci6 i sobretot una proclama: el pafs trencat,
la Patria partida pel sotrac dolorés de la guerra civil, tornara a ser
una quan es retrobin els ossos del cardenal i la seva terra. Llavors
es tornaran a ajuntar I'anima i el cos del pais. Dit des de 'any
1943, era una proclama prou agosarada. De fet, és la mateixa
proclama que fara, més extensa i encara més densa, 'any 1968,
en retornar d'un pelegrinatge a la tomba de Vidal i Barraquer a
Suissa, en un poema més llarg, en tres parts, titulat “El cardenal
proscrit”, que comenga dient-nos:

Vinc de Suissa!

Pelegri
d’'una Vall fresca i llunyadana
on, en la pau d'un Monestir,
vora els avets i una campana
jeu, en espera de rep0os
definitiu a la solana,
un home ferm!

I conclou, precisament perqué —tal com ja insinuava en el
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primer poema, vint-i-cinc anys abans— Vidal i Barraquer jeu,
pero no té repos:

El que no han dit I'ocell i 'ona,
I’Amor ho canti a plena veu:

El Cardenal de Tarragona
retornara a la seva Seu!

El poema, com I'anterior, desitja —per damunt de tot— la tor-
nada de les despulles del cardenal. Ha de ser el signe que tanqui
una separacio entre la terra i 'anima, deia abans. Pero vint-i-cinc
anys després hi ha matisos nous. D'una banda, una identificacié
més explicita amb Vidal i Barraquer, com a pastor de la reconci-
liaci6 i del perdd, que el poeta considera la veritable obligaci6 del
cristia. D'una altra, la necessitat d’accid, o si es vol, la vergonya
per la manca d’accié i de coratge:

Davant el cos
—mitrat d’oprobis i silenci—
del Cardenal exiliat,
sense una veu que ens el defensi;
culpable sols d’haver estimat,
i ungir la pau, com Crist volia:
Jo, pelegri que el gran pecat
he compartit, de covardia,
amb tot el poble cristia
—adés ardit— de Tarragona,
sento vergonyal

Aquests dos poemes, claus en 'obra en vers de mossén Ramon
Muntanyola, claus també per entendre el seu compromis civic i
pastoral, sén la introduccié natural a la seva principal obra en
prosa, la biografia del Cardenal, sota el titol, descriptiu i comba-
tiu a I'’hora, de Vidal i Barraquer. Cardenal de la Pau (1970). Estem
parlant d’un llibre que és, a la vegada, la biografia documentada
de Vidal i Barraquer, la seva vindicaci6é apassionada i un testa-
ment personal del propi mossén Muntanyola, que I'escriu en els
seus darrers anys. Sense aquest component actiu, programatic,
que va més enlla de I'erudicié, potser mossén Muntanyola no
hauria acceptat el suggeriment dels amics de capbussar-se en
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una obra biografica a la que no estava avesat. Potser n’hauria
tingut prou amb les notes primeres que va redactar per a un
opuscle que es va repartir en un acte gairebé clandesti que es
va celebrar al monestir de Poblet en els vint-i-cinqué aniversari
de la mort del Cardenal. La biografia va representar un treball
enorme de consulta d’arxius, amb documents inédits i amb un
munt d’entrevistes personals, entre ells al mateix Ventura Gas-
sol, en el seu exili. També el pelegrinatge a Suissa. Lobjectiu no
és erudit. Lobjectiu esta dibuixat en el poema. D'una banda, la
vindicaci6é d'un home i d'una manera de veure I'Església i el pais
que per a Ramon Muntanyola era enormement proxims. Diu en
el poema: “sense una veu que ens el defensi”. Ell es proposa ser
aquesta veu. Perd l'objectiu final és el que comparteixen els dos
poemes, d’alt valor simbolic: el retorn de les despulles a Tarra-
gona. El retrobament. Com a acte de reconciliacié, fonament de
la pau. Ho va dir en prosa, perd ja ho havia dit en vers, mossén
Muntanyola. I en una época ben adversa, encara. La publicaci6é
d’aquesta biografia provoca el tancament, per ordre governativa,
de I'Editorial Estela, que 'havia editada.

En aquesta qiiestio, com en totes les altres, I'obra poetica de
Ramon Muntanyola forma un conglomerat indestriable amb
el conjunt de la seva personalitat, amb la vida pastoral, amb la
militancia civica i cultural, amb la mirada sobre una societat
canviant, amb una biografia a estones intensament dramatica i
etica. Ens hi podem acostar des d’'una perspectiva estética, en el
marc de la historia de la literatura catalana, buscant influéncies
ireferéncies, analitzant estrofes i ritmes. Ho hem fet en aquestes
pagines, en alguns moments, perd no n’hi ha prou, per a copsar la
importancia de la seva figura. El mateix mossén Muntanyola era
molt humil, més del compte, en la consideracié de la seva poe-
sia. Lacompanya sempre, perd potser no és l'eix que vertebra la
seva vida, com ho és sens dubte d’altres escriptors. Es una bran-
ca més d'un arbre més gran. I el conjunt d’aquesta trajectoria,
també amb la poesia, no només amb la poesia, és un testimoni
per entendre el present de Catalunya, de la seva Església i de la
seva cultura.

La trajectoria de mossén Muntanyola, en el seu conjunt, és
una extraordinaria il-lustracié d'una de les claus del nostre pre-
sent. El cami que va des del dolor per la mort dels familiars assas-
sinats a comencament de la guerra fins al paper —confrontat al
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régim autoritari— en la construccié d’'una nova societat demo-
cratica, on la llibertat i la catalanitat, la justicia social, el dialeg
entre creients i no creients i la modernitat fossin valors nuclears
i compartits, és el que explica algunes de les grans diferéncies
entre la societat catalana dels anys trenta i I'actual. T explica la
forca i I'arrelament d’aquests valors. Personalitats diverses com
Josep Massot i Muntaner o Albert Manent, entre d’altres, han
glosat en textos significatius la rellevancia de la vida i de I'obra
de mossén Muntanyola en aquest llarg cami. Un cami que passa
per la reconciliacié i el perdé. Mossén Muntanyola, al costat de
molts altres, va fer aquest cami. Va alimentar aquesta reconcilia-
ci6 amb les seves paraules i de vegades amb els seus silencis; el
va alimentar vindicant la figura de Vidal i Barraquer i escrivint
poemes al pessebre en homenatge a les arrels de la fe popular de
la seva infantesa; recorrent el pais de dalt a baix i cantant-lo en
poemes que de vegades s6n epigrames magnifics; parlant, escri-
vint, predicant, ajudant i vivint amb una exemplaritat insolita
en I'epoca que li toca de viure. La seva poesia en resta com a
testimoni, el testimoni d'un temps i d'un corrent de pensament i
de vida, el catalanisme cristia, que ens ha fet com som.

JoaN MARIA PujALs
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L'obra poética de Ramon Muntanyola és un dels
retrats més precisos i brillants de molts llocs de
la nostra geografia. Es també, en la millor tradicié
verdagueriana, una expressi6 fresca i amable de
la religiositat popular. | és sobretot una il-lustracié
literaria i vital de l'itinerari del catalanisme cris-
tia, des de la persecucié dramatica de finals del
trenta fins al seu pes decisiu en I'antifranquisme i
en la configuracié de la Catalunya d'avui. Per aixo,
als cent anys del seu naixement, la recuperacié
d'aquesta veu poética, a través de la contextua-
litzacio i de la tria de Joan Maria Pujals, esdeve
sobretot el retrobament d’'un extraordinari cant

a l'esperanca.






