
I com es recorren més de cent setanta 
anys —tres generacions— amb només 
sis personatges? Doncs, amb un recurs 
dramatúrgic que potencia la trama 
quan cadascun dels germans va fent 
l’últim badall però es queda a l’escena 
amb els peus nus i llençant l’americana 
al buit i que continuen interactuant 
amb els hereus més joves de la nissaga, 
com uns ulls vigilants des del Més Enllà 
de tot el que passa a la Terra.

El director Roberto Romei (1967), 
florentí com l’autor de Lehman Trilogy, 
ha situat els personatges de l’obra en 
una senzilla estructura escalonada de 
fusta blanca que imita el marbre de 
Carrara fins al capdamunt, amb un 
tron i una cadira de braços coronant 
el cim. Com és sabut, la caiguda és 
més forta com de més amunt es cau. 
I en la caiguda dels Lehman, l’allau 
s’emporta tartera avall especuladors, 
banquers, capitalistes, negociants, 
corruptes, estafadors, agents de borsa 
i també ingenus i modestos aprenents 
d’inversor, titulars de plans de pensions 
o assegurances de vida...

Lehman Trilogy és una mena de fau-
la —perquè la selva financera també 
és plena de bestiar— sobre la cobdí-
cia humana. I el millor que tenen les 
faules, és que, amb el que expliquen 
i la seva moralitat, s’hi aprèn a no ser 
tan bèstia com els seus protagonistes, 
ni que l’ésser humà tingui la memòria 
tan feble i no escarmenti mai.
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Són set meravelles. Una meravella 
de text encomanadís. Una meravella 
d’intèrprets carregats d’adrenalina. 
Una meravella de posada en escena 
tan simple com suggeridora. Una 
meravella de direcció afinadíssima. 
Una meravella de llengua sense cap 
esgarrinxada innecessària. Una mera-
vella de tesi sobre l’ambició del poder. 
I una meravella de senyal d’alerta a 
futures generacions perquè no caiguin 
—i segur que hi cauran— en el mateix 
error que va caure la nissaga dels Leh-
man —alemanys de Baviera i d’origen 
jueu emigrants a mitjan segle XIX als 
EUA per fer fortuna— i que a inicis del 
segle XXI, el 2008, va provocar la crisi 
financera internacional més important 
després del famós Crac del 29.

Cal admetre que l’obra de l’autor 
italià Stefano Massini (Florència, 1975) 
té una trampa. Una trampa honesta, 
de tota manera. Tothom sap, a hores 
d’ara, què va ser Lehman Brothers i 

MONTSERRAT PAGÈS i PARETAS
El tapís de Bayeux, eina política?
Anàlisi de les imatges i nova interpretació
Publicacions de l’Abadia de Montserrat, 2015, 260 pàg.

14 d’octubre del 1066, té lloc l’ano-
menada batalla de Hastings on Guillem 
el Conqueridor, duc de Normandia, dis-
puta el tron d’Anglaterra al rei Harold II 
Godwinson (1022-1066); Guillem venç 
els saxons i en un enfrontament molt 
dur i cruel mor el mateix Harold i bona 
part dels combatents d’ambdues parts. 

El tapís de Bayeux, com si fos un 
timbal cilíndric que si es fa girar molt 
ràpidament mostra les imatges en 
moviment, relata els fets succeïts entre 
1064 i 1066. Comença quan Eduard 
d’Anglaterra envia el seu cunyat Harold 
a oferir la corona al seu cosí Guillem de 
Normandia. Però, a la mort d’Eduard, 
Harold s’apodera de la corona i Guillem 
prepara la invasió que durà a terme 
exitosament a la batalla de Hastings.

Inicis del 1073, es comença a brodar 
el «tapis de Bayeux» en una base de lli i 
llana. Confeccionar-lo tindrà una dura-
da de deu anys: 70 metres de llargada, 
49,5 centímetres d’ample, reflecteix els 
esdeveniments de la invasió de Guillem 
en 72 escenes i 1.512 figures adornat 
amb fulles, animals fantàstics, escenes 
de caça i amb inscripcions en llatí i re-
lacions amb relats bíblics (presa de Ju-
dea, arca de l’Aliança, lleons babilonis, 
mort de Harold...). Actualment es troba 
al Musée de la Tapisserie de la Reine 

Mathilde, a l’Antic Palau del bisbe a 
Bayeux. També és conegut com el Tapís 
de la reina Matilde, esposa de Guillem; 
segons una versió, va ser qui el va con-
feccionar juntament amb altres dones 
de la cort; una altra versió diu que el 
tapís es va realitzar per mandat d’Otó, 
arquebisbe de Bayeux i germanastre 
de Guillem (que Pagès reinterpreta 
d’acord amb l’estudi comparatiu de les 
imatges). Probablement va ser confec-
cionat a Canterbury (pels vençuts?, per 
què?) on hi havia un taller de brodat 
reconegut. És una font documental 
sobre els costums, l’arquitectura mili-
tar i civil, l’agricultura... de la societat 
normanda i anglesa de l’època.

25 de gener 2016, a l’Institut d’Es-
tudis Catalans es presenta el llibre 
de Montserrat Pagès, conservadora 
d’art romànic del MNAC. Analitza les 
imatges del tapís amb conclusions in-
novadores que inclou la hipòtesi que el 
tapís no fos confegit per celebrar l’èxit 

de Guillem sinó una eina 
per dir-li allò que ningú no 
s’atrevia: com Otó exercia 
el poder despòticament a 
l’illa en nom de Guillem. 
El llibre és il·lustrat a tot 
color amb 34 làmines de 
les escenes del tapís que 
«la va seduir des del primer moment». 
Des d’un acurat estudi historiogràfic 
s’adona que les imatges mostren con-
tradiccions amb els fets: una d’aquestes 
contradiccions radica en la identificació 
de personatges com els reis Harold i 
Guillem i el seu sentit dins l’obra; al 
tapís, Harold apareix representat com 
a «rei» malgrat ser el rei vençut, això li 
crida l’atenció pel fet que esdevé una 
raresa d’acord amb el que hauria de 
ser la representació del vençut en els 
cànons de l’època. 

Entén l’obra com una crònica histò-
rica i de denúncia, qüestiona moltes 
de les hipòtesis que s’han mantingut 

Com més amunt, més forta la caiguda

sobre el tapís i formula preguntes a 
les quals respon prudentment com: en 
realitat, qui eren els destinataris del 
tapís? Guillem? Per què?

Som davant d’una aportació a la in-
vestigació històrica que es fa preguntes 
i cerca respostes argumentades a partir 
de l’estudi i la prudència. Farà bé qui 
s’apropi a la lectura del llibre de fer-ho 
amb curiositat i ànim d’aprendre que, 
si més no, sovint, les coses i els fets no 
són tal com ens els plantegen i que 
fer-se preguntes, i cercar respostes és 
el bressol de la saviesa. Ah! I després, 
anar cap a Bayeux i admirar el tapís. 
Molt recomanable.

què va passar el 2008, després que es 
produïssin els primers senyals d’alar-
ma per les operacions d’hipoteques 
subprime el 2007, i l’enrenou que va 
esclatar a la seu central del holding 
inversor dels Lehman, a Times Square 
de Nova York.

Això fa que els espectadors cone-
guin d’entrada qui és el botxí i qui la 
víctima. I això fa també que es man-
tingui l’interès per refer la història 
de la nissaga, des del 1844, quan el 
primer Lehman, Henry Lehman, fill 
d’un comerciant de bestiar, emigra als 
EUA i obre un primer comerç de roba 

a Montgomery (Alabama) on després 
arribaran també dos dels seus germans, 
Emmanuel i Mayer.

Des de l’imperi menestral del cotó en 
brut del segle XIX fins a les inversions 
escombraria de Wall Street del segle XX 
i XXI hi ha un llarg recorregut d’estra-
tègia comercial i financera sense límits, 
de cursa endavant, d’oportunismes, de 
beneficis desmesurats i de pèrdua d’es-
crúpols —ja els va retratar també el film 
Margin Call (2011, J. C. Chandor)— que 
caracteritzen les diverses generacions 
dels Lehman fins a la fallida més gran 
de la història.
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Sis actors fan un equip 
compacte en una 
interpretació de tres hores 
que posa la mel a la 
boca dels espectadors.




