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ELS FadIiNS de SaNt Boi

Trad. catalana

1. Els fadrins de Sant Boi 2. Va vestit de vellut,
molta fatxenda en gasten, botonada de plata;
i el més petit de tots se n’ha comprat un ram
en gasta més que els altres, per dar a I’enamorada.
tralara,
el maco de la laia, 3. Se n’ha comprat un ram,
tralara. set duros d’or costava:

tres duros costa el ram,
quatre més la lligada.

Doneu-li aire de dansa, accentuant bé els primers temps, amb pulsacié implacable i agil pero sense precipitacié. Feu que cantin
amb veu ben sonora i que aguantin bé les notes llargues de fi de frase.



6. Enveu la seva amor
sola que es pentinava
amb una pinta d’or,
I’escarpidor de plata.

4. Quan I’ha tingut comprat 7. Amb el senyal que fa
ja no sap on posar-se’l; coneix que n’hi té entrada;
ja se’l posa al barret se’n puja escala amunt
per fer més pompa i gala. com si fos de la casa.

5. Quan I’hi ha tingut posat 8. Jan’hi presenta el ram,
carrer avall se n’anava; li fa mitja rialla;
quan és a mig carrer I’hi torna a presentar,
ja en gira els ulls enlaire. I’hi fa tota plegada.
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Es poden alternar les estrofes entre dos grups, per no cansar les veus i poder mantenir I'impuls durant tota la cangé. _




Si de bON Mati
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B Canteu-la també dient les sil-labes ritmiques tot portant la pulsacio.
Podeu fer-la també a canon mixt: un grup canta la cancgé i I’altre en pica només el ritme.

Precisid ritmica.
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B Quina canc6 comenca amb aquest ritme?

"1 Dins la fosca

"1 Muntanyes del Canigd
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Es bo que s’adonin que, de les dues frases del canon, una comenca en temps fort i I'altra té anacrusi, i que sapiguen cantar-lo

sense que els donin I’entrada. * Procureu que diferenciin els dos tipus de puntet, el de negra i el de corxera.



El ritme

Els elements principals que integren la musica sén:

El ritme

La melodia
El timbre
L’harmonia

El ritme
Impulsa i ordena el moviment del discurs musical.
Mesura i combina la durada dels sons i els organitza en petites unitats i en frases.

La pulsacié i el compas sén la base del ritme
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El metronom és un aparell que permet fixar amb
tota precisié la regularitat de les pulsacions.

Té un mecanisme de rellotgeria i un pendol que
es pot graduar a diverses velocitats. Una taula
indica el nombre d’oscil-lacions per minut.

Fou inventat per Maelzel el 1816.

Feu que verbalitzin el seu concepte de ritme abans de qualsevol explicacié per part vostra o de la lectura d’aquesta pagina. Que
diferenciin els conceptes de pulsacié, de compas, de figures ritmiques i de frase ritmica. * Es bo fer algun exercici ritmic facil tot
subjectant-se a la pulsacié del metronom.




E Canon ritmic
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B Poliritmies a dues mans
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B Digues quant dura cada una de les notes d’aquestes frases
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Procureu que la poliritmia a dues mans es faci relaxadament i amb lleugeresa. Si ho veieu necessari, pot fer-se primer a dos

arps.



B Reconeixement. A quines cancons pertanyen aquests ritmes?

1 La vella

]

1 Muntanyes del Canigo
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"1 Margarideta

AUDICIO

GIOACCHINO ROSSINI (Pésaro 1792 — Passy 1868)
Guillem Tell, obertura (final)

L'obertura d’una opera és una peca que toca 'orquestra
abans d’aixecar el tel6 per comencar la representacio.
Serveix per a ambientar musicalment els espectadors i
gairebé sempre utilitza temes de la mateixa opera.

La forga ritmica d’aquest tema de Rossini és I’atractiu més
important de I'obertura de la seva Opera més reeixida.
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Rossini és un compositor molt representatiu de la tradicid
operistica italiana. Sense ser un dels compositors més
importants, si que és un dels que van saber connectar
més amb el public per la gracia i la vivacitat dels seus
temes musicals. Va compondre una quarantena d’operes,
les més famoses de les quals sén: El barber de Sevilla, La
ventafocs i Guillem Tell.

Encara que sigui més lentament, és bo que en taral-laregin el tema i en desxifrin el ritme després d’una primera audicio6. _



sense correr
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2. Set anys he servit el comte,

les ga - le - res n'és molt
A
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com a forgat i quintat,
i altres set el serviria
de grat i de voluntat.

3. Acabada la setena,

llicéncia vaig demanar;

la resposta que me’n feren:
-No te la podem donar.
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Trad. catalana

.7 —
jo bé

.7 —
que sct

4. Jo la demanava al comte,
que bé me la va negar;

la demano a la comtessa,
i ella me la va donar.

M’ha donat per peniténcia
en tres hores passar el mar;
de tant i tant que corria
només dues n’hi he estat.

sense correr
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Doneu-li el caracter narratiu que li és propi, perd procureu que el ritme no s’estovi i es torni imprecis; és millor pensar-la a pulsacié

de corxera.




La melodia

La melodia

Es el dibuix, el perfil de la musica.

Organitza sons d’algcades diferents en petits dissenys i en frases que es combinen formant
un discurs musical.

La melodia utilitza les notes de I’escala i les organitza de manera lliure i expressiva on el ritme té
també una gran importancia.

En el cas de la cangd, el text sovint en determina el ritme i també el caracter.
El disseny melddic pot ser molt divers:

—per graus conjunts (notes seguides)
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Feu que analitzin les frases melodiques purament d’oida, sense veure’n I’'escriptura, i que es fixin en el disseny de la tonada.
11




EL CaNt deLS oceLLS
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Trad. catalana

1. En veure despuntar 3. Cantava el rossinyol.
el major lluminar —-Hermés és com un sol,
en la nit més ditxosa, brillant com una estrella.-
els ocellets, cantant, la cotxa i el bitxac
a festejar-lo van festegen el manyac
amb sa veu melindrosa. i sa mare donzella.

2. Laliga imperial 4. Cantava el francoli:

va pels aires volant,
cantant amb melodia,
dient: -Jesus és nat
per treure’ns del pecat
i dar-nos alegria.-

—Ocells, qui vol venir

a glossar melodia,

a veure el gran Senyor,
amb son gran resplendor,
dintre d’una establia?.-

lent i molt lligat

-pun - tar el

llets — can tant a

els 0-ce -

Aquesta cancgdé requereix un domini molt notable de la veu i sobretot un bon control de la respiracié per no trencar les grans arcades
melddiques i poder aguantar bé els finals de frase. A més de la versié instrumental de Pau Casals, hi ha també la de Victoria dels
Angels i d’altres cantants que poden ser de gran utilitat per fruir-ne i per prendre’n model.



5. Cantava la perdiu: 6. Lagarsa, griva i gaig

—Me’n vaig a fer lo niu diuen: - Ja ve lo maig.-
dins d’aquella establia, Respon la cadernera:
per veure bé I'infant —Tot arbre reverdeix
con esta tremolant tota planta floreix

als bracos de Maria.- com si fos primavera.—

El cant dels ocells és una de les cangons populars
catalanes més boniques, tant pel text, senzill pero
molt ric, com per la volada melddica, d’una gran
expressivitat.

Pau Casals, un dels més grans violoncel-listes de
tots els temps, hi tenia una predilecci6 especial i
sovint laincloia en els seus concerts arreu del moén.
Escolteu-ne la interpretacio i preneu-ne model a
I’hora de cantar-la.
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Saps cantar de memoria les tres primeres estrofes de la cancé Els fadrins de
Sant Boi ?
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Fes una de les poliritmies a dues mans de la pag.8
Qué és un metronom?

Qué vol dir graus conjunts?
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Qui és l'autor d’El cant dels ocells?
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W. Geissler

sense correr
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Procureu donar a cada instrument el seu propi caracter sense, pero, estrafer la veu ni caure en exageracions. Assegureu-vos que
14 aprenen bé cada veu. Ajunteu-les primer de dues en dues. Un cop ben apreses, la manera tradicional de cantar-la és la seglient: 1,
2,142, 3, 1+2+3, 4, 1+2+3+4, 5, 1+2+3+4+5.



Els intervals de l'escala

B Recordeu que les distancies entre les notes de I’escala no son totes iguals: n’hi ha d’un to
i n’hi ha de semitd (mig to)
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Aix0 fa que hi hagi dues segones menors (mi-fa i si-do) i segones majors (totes les altres)

Amb les terceres passa una cosa semblant
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B Quants intervals de tercera hi ha en aquesta frase?
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B Analisi d’intervals

Quantes segones menors hi ha en la primera frase?
Quantes terceres majors hi ha en la segona frase?
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B Quina canco6 és?

Cal que tinguin ben clara la localitzacié dels dos semitons de I’escala per poder entendre les modificacions que hi aporten les
alteracions.




El timbre

El timbre

Es la sonoritat propia de cada veu i de cada instrument.
Es el que ens permet identificar-los.

El timbre en la musica és com el color en la pintura.

Un mateix instrument pot produir sonoritats diferents segons la manera com es toca
(pizzicato-arc, lligat-picat, etc.)

Combinant instruments diferents s’obtenen sonoritats noves.

Els compositors trien molt acuradament els instruments i les combinacions que s’adequen
més bé al que volen expressar en cada obra i en cada passatge d’una mateixa obra i ho
detallen tot en la partitura.

AUDICIO
BENJAMIN BRITTEN

( Lowestoff, Anglaterra 1913 — Aldeburgh 1976)
Variacions i fuga sobre un tema de Purcell

Aquestaobravasercompostaperaunfilmamb lafinalitat
de fer coneixer els instruments de I'orquestra.
Enlaprimera part fa sentir sis vegades untemad’un antic
compositor anglés, Henry Purcell, peré cada vegada en
canvia la instrumentacié:

—Tota I'orquestra
—-Instruments de vent-fusta
—-Instruments de vent-metall
—-Instruments de corda
—Instruments de percussio
—Tota I'orquestra

Remarqueu la funcié expressiva del timbre. Els instruments no sols sonen diferents, cada un té una manera propia d’articular i de
frasejar: cada un té la seva expressio.



La partitura
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un paper; la infinitat de detalls que requereix i el que representa reconstruir la musica a partir de la partitura; la funcié dels instru-

L’'observacioé de la partitura ha d’ajudar a entendre la composici6 de la gran orquestra i la plasmaci6 d’una obra musical sobre
mentistes i la del director.



B Els dos acords més importants sén el de tonica i el de dominant
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En entonar acords cal cantar suaument i donar bona ressonancia a la veu. Es bo que escoltin el mateix acord tocat amb un ins-
trument i després cantat; per aixo cal dividir la classe en dos grups. * Canteu el canon amb molta agilitat. Feu observar que tot es
basa en I'acord de tonica tret de la cadéncia on intervé el de dominant.



L’harmonia

L’harmonia

Es I'art de combinar i ordenar els acords per reforcar i donar més sentit al discurs
musical

Els acords sén combinacions de notes que sonen alhora.
L’harmonia la trobem en els cants a veus, en les peces per a piano i en les obres per a
grups d’instruments o per a gran orquestra

AUDICIO
MODEST MUSORGSKIJ

(Karevo 1839 - Sant Petersburg 1881)
Quadres d’una exposicio, passeig

Musorgskij és el compositor rus més important i més
original del segle XIX. Reflecteix amb sensibilitat i amb
granforcalamanerade serdel poblerus. Les seves obres
més importants sén I'0pera Boris Godunov i Quadres
d’una exposicid

Al comencament de I’obra alterna frases de melodia sola amb frases d’acords molt plens

. |
SEESS=SES GEESE===c===EE
1Y) ! ' o

_ . 4|4r|| ]

b 3 G S S Rt

P—f C 3 Ltgligla_.{ 3

h|.1_| l | i | — — rQ |||=d|’ﬁll
g riiqjgi;a o Fil'

gt G el

V&Jréj.q‘{iﬂ Jrs‘J

Feu-los escoltar la versio original per a piano i també I’extraordinaria instrumentacié de Ravel. “Amb la mateixa finalitat es pot
escoltar Va pensiero de I’0pera Nabuco de G. Verdi.



B Hi ha frases que tenen un sentit d’obertura, de desplegament
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m Hi ha frases que es repeteixen perd canvien el final per anar a reposar en la tonica.
Com una pregunta i una resposta
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20 L’observacié del comportament melodic ha de conduir al coneixement de I'ordre i la ldgica del llenguatge musical i especialment
a millorar el fraseig quan cantem.




m Recorda: el diesi (§) o sostingut fa apujar mig to la nota

B Imitacio i reconeixement
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Digues un interval de 3a menor i un de major
Qué és el timbre?

Qué és un acord?
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